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Apresentacao

Entende-se a Mediacdo Cultural a partir do Referencial de Arte Educac¢ao
do Sesc como iniciativa de formacdo, difusao, pesquisa, fomento e fruicdo em sua
transversalidade e diversidade cultural, desenvolvidas para os diversos publicos
a partir de praticas educativas-culturais planejadas pelo Programa Cultura com
0 objetivo de democratizar o acesso das pessoas a experiéncias estéticas por
meio das areas da musica, artes cénicas, audiovisual, arte educacao, biblioteca,
patrimoénio cultural e memoria social, artes visuais e literatura, nas suas variadas
expressoes.

As acBes de Mediacdao Cultural realizadas pelo Programa Cultura do
Sesc Maranhdo diz respeito a todas as praticas artisticas e culturais que dao
lugar a experiéncia estética e a fruicdo, a partir das identidades e praticas
culturais de cada individuo, grupo ou meio social, buscando criar vinculos e
afetos, promovendo contatos, interacdes e relacdes do trabalho artistico com o
individuo, no campo da arte.

E um processo conscientemente “entre”. Ele jamais substituird o momento
de encontro do espectador com a obra, mas deve sim, potencializar esse
encontro. Deve estimular a autonomia dos individuos para dialogar com a obra
e seus processos criativos pelo que se revela uma instancia da maior relevancia
para o cumprimento da missao institucional (SESC 2015, p. 23).

Para tanto, esta publicacdo apresenta textos de Arte Educadores e
profissionais da Cultura e vozes que ecoaram no Curso de Mediacdo Cultural
desenvolvido no Sesc Maranhao pelo Departamento Nacional, e reverberam
em palavras que compoem este material, no intuito de contribuir para a
continuidade as discussdes e saberes em arte educagdao/mediagdo cultural.
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POETICAS DO TRAJETO: A PRAXIS
DA MEDIACAO CULTURAL

Poliana Bicalho’
polianabicalho.producao@gmail.com

RESUMO: Neste ensaio, abordaremos o campo tedrico-metodolégico
da mediacao cultural, na perspectiva de um percurso de trabalho que se
configura em trés etapas: Sensibilizacdo, Apreciacdo e Reverberacdo.
Contudo, ndo apresentaremos um modus operandi fechado, Unico, mas
ao contrario, lancaremos questdes, inquieta¢cdes e pontos balizares, que
possam contribuir para o fortalecimento e/ou construcao de percursos de
mediacdo cultural, com atuacdo em diferentes contextos socias, econdmicos
e culturais. Mas que outrossim, estejam alicercados no entendimento que o
acesso fisico e linguistico a producdo artistica € um direito inerente a todos
oS sujeitos.

Palavras-chave: Arte, Cultura, Educacdo, Direito a Cultura, Mediacdo Cultural.

Abstract: In this essay, we will approach the theoretical-methodological field
of cultural mediation, in the perspective of a work path that is configured
in three stages: Sensitization, Appreciation and Reverberation. However, we
will not present a closed, unique modus operandi, but on the contrary, we
will launch questions, concerns and benchmarks that can contribute to the
strengthening and/or construction of cultural mediation paths, operating in
different social, economic and cultural contexts. But, in the same way, they
are grounded in the understanding that physical and linguistic access to
artistic production is a right inherent to all subjects.

Keywords: cultural mediation, art, culture, education.

" Poliana Bicalho - Mae. Nordestina. Educadora. Mediadora Cultural. Doutoranda pelo
Programa Multidisciplinar Cultura e Sociedade | UFBA (2021), Mestre pelo Programa
de Pds-Graduagdo em Artes Cénicas| UFBA (2016), Especializacdo em Politica e Gestdo
Cultural |UFRB (2020), graduada em Licenciatura em Teatro|UFBA (2011). Professora de
teatro da Rede Municipal de Educacdo de Salvador (BA). E coordenadora pedagégica do
PETIZ - Festival de Arte para Infancia e Juventude. Atua nos campos da cultura, educacao,
infancias e mediacdo cultural.
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O INICIO DO CAMINHAR

No intuito de ndo apenas nos debrucarmos sobre a praxis da media¢ao
cultural, no que se refere aos seus aspectos operacionais e pedagogicos,
propomos a vocé, interlocutor deste texto, e andante deste trajeto, a um
exercicio de REMEMORAR. Assim, lancemos algumas questdes iniciais:

+ Como foi a primeira vez que vocé assistiu um espetdculo de teatro |danca
| circo ou quando foi a um museu |biblioteca?

* Quantos anos vocé tinha?

* Qual foi o contexto deste encontro?

* Quais as sensacbes desta experiéncia? Os cheiros, sons, cores e
sabores?

Esperamos que vocé tenha feito este exercicio de ENCONTRO com sua
prépria histéria. Olhar para os nossos atravessamentos é importante para
reconhecer a presenca e | ou auséncia da experiéncia artistica em nossas vidas, e
sua importancia estética, sensivel, critica e reflexiva, sendo também, um primeiro
exercicio de empatia com o publico a ser mediado, na sua praxis. Compreendendo
“A experiéncia € 0 que nos passa, 0 que Nos acontece, 0 que nos toca. Nao o que
se passa, N30 0 que acontece, ou o que toca.” (BONDIA, 2002, p. 29).

O trabalho da media¢do cultural em sua esséncia, dar-se em criar
estratégias para minimizar barreiras linguisticas e fisicas (DESGRANGES,
2003) que dificultem o acesso a uma vivéncia cultural por todos os brasileiros.
Compreendidos aqui, como sujeitos de DIREITO A CULTURA. Segundo Teixeira
Coelho (1997), nao existe ‘publico’ da arte e sim ‘publicos’ da arte, pois as
pessoas tém diferenciados processos de recep¢ao da obra. Para ele, a triade
do que podemos chamar de ‘direito a cultura’ é composta pela participacao da
vida cultural, pelas conquistas cientificas e tecnolégicas e pelo direito moral e
material a propriedade intelectual (COELHO, 2011). Neste sentido o trabalho da
mediac¢do cultural assume uma importancia fundamental na democratizagao
do acesso a equipamentos e bens culturais.

MAS, O QUE E MEDIAGCAO CULTURAL?

As primeiras discussdes em torno de uma proposta pedagégica para a
mediacdo de obras artisticas, no Brasil, ocorreram na década de 1950, orientadas por



Ecyla Castanheira e Sigrid Porto, no Rio de Janeiro.

Segundo Rejane Coutinho (2009), havia nos setores educativos de alguns
museus a oferta de atividades ndo associadas necessariamente a fruicao das
obras artisticas através do servico de atelié, atendendo muitas vezes a um
publico nao leigo. A mediacdo exercida nesses espacos muitas vezes “tem uma
concepcado diretiva se pautando no discurso informativo construido em torno
das obras, um discurso absorvido da erudi¢ao dos historiadores, dos criticos,
dos curadores” (COUTINHO, 2009, p.172). Assim, no ato da visita guiada, a
autonomiado publico eradesconsiderada, cabendoapenasseguirasindicacdes
do guia. Somente na década de 1990 veremos uma maior sistematizacao
e criacao de setores educativos em diversos museus, impulsionadas pelo
fendbmeno da espetacularizacdo da arte no Brasil; as megaexposicdes e a
circulacao de acervos internacionais. O contexto possibilita a identificacdo da
necessidade de se educar o publico nao especializado. Concomitantemente,
existe um movimento de arte | educag¢do no Brasil, que busca criar vias de
aproximacdo entre a arte e a escola.

Ummarco nessatrajetériaéaincorporacaodosprincipiosdaAbordagem
Triangular da educadora Ana Mae Barbosa (1991) nos Parametros Curriculares
Nacionais (PCNs) determinados pelo Ministério da Educacao (MEC) (1996 |
1997). A abordagem propde uma maior articulagdo no curriculo escolar das
dimensdes de leitura, producado e contextualizacao da obra de arte. A proposta
é flexivel, ndo hierarquica e oferece autonomia para o educador construir seu
meétodo de ensino. Assim, foi reforcada a importancia da fruicdo da arte e as
enormes possibilidades ao se fazer isso ao vivo, intensificando assim a procura
de professores por visitas e cursos nos museus. Barbosa (2009) esclarece que
a area da mediacdo cultural ainda esta se consolidando do ponto de vista
tedrico, no Brasil, ao passo que o conceito migra para outras areas artisticas,
produzindo novos saberes a partir da investigacdo que, por meio de uma
pratica mediadora, pode ampliar o acesso fisico e simbdlico dos sujeitos aos
produtos artisticos.

O conceito de mediacao cultural é bastante polissémico, o que pode
conduzir o leitor a inquieta¢des. Contudo é necessario termos claro qual o
objeto desse campo, € “o fazer dos sujeitos e | ou institui¢des que se interpéem
entre a cria¢do e a recepcao cultural” (PERROTTI, 2016, p.8). Pode-se dizer que
a mediac¢do cultural | teatral é a terceira coisa que esta inserida na relacao
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espectador - obra de arte.

O professor Ney Wendel Oliveira Cunha (2011), define o termo‘media¢ao
teatral’ com possibilidade de desenvolvimento de uma pratica mediadora que
dialogue com as especificidades das artes cénicas.

A Mediacdo Teatral é um processo artistico-pedagogico
que integra o publico e a obra artistica, possibilitando a
formacdo das pessoas como espectadores autbnomos,
capazes de observar, criticar e se transformar a partir
da vivéncia das obras de arte. (OLIVEIRA, 2011, p.10).

O trabalho ocorre por meio das fases Sensibilizacdo (antes), Apreciacao
(durante) e Reverberacao (depois). Essas etapas apresentam objetivos definidos, mas
os procedimentos podem variar, a depender do publico mediado a obra artistica e a
ideologia do espaco institucional que a pratica se relaciona.

Assim, para o desenvolvimento de um programa |acdo de mediac¢do cultural
€ preciso um minucioso trabalho de planejamento e mergulho no universo da obra
artistica; contexto, estética, problematizacbes, poética, tensionamentos...

Para tanto, trazemos algumas perguntas norteadoras, para iniciarmos a
pratica mediadora.

* Qual o objeto artistico que serd mediado?

* Quem séo os publicos?

* Qual o contexto dos publicos (social, politico, econbmico, geogrdfico, religioso, etc.)?
* Quais os limites financeiros para o desenvolvimento do trabalho?

* Quanto tempo disponho para o desenvolvimento de cada etapa (antes, durante e depois)?
* Quais minhas competéncias e habilidades enquanto mediador do processo?

* Qual a ideologia do equipamento cultural | grupo artistico?

* Como e quem sdo os profissionais que podem ser envolvidos no conjunto de
acbes da sua prdtica mediadora?

Mediante as respostas das perguntas acima, teremos 0s insumos iniciais
para o desenvolvimento do percurso de trabalho. E preciso esclarecer que
a praxis possui um trajeto operacional (logistico) da atividade, muitas vezes
voltado para o campo da producdo cultural (transporte, ingresso, alimentacao,
agendamento das instituicbes, etc), assim como um percurso artistico-



pedagogico voltado para o desenvolvimento de atividades que oportunizarao
0 acesso linguistico as sobras. Ambos os percursos se entrecruzam e se
retroalimentam, sendo fundamentais num processo de mediag¢do cultural.

SENSIBILIZACAO (antes)

E fundamental nesta etapa, a MOBILIZACAO e a PREPARACAO dos
publicos. Sendo constituido de atividades que possam contribuir com
0 contato estético que o mediado tera. Acreditamos que nessa etapa
o educador|mediador cultural precisa “tornar visivel o que é invisivel”
(BICALHO, 2017, p.58-59) , ou seja, sera preciso encontrar caminhos para o
re-encantamento desses sujeitos frente ao espa¢o da apreciacdo estética e
pautar o papel da arte e sua importancia na construcdo das subjetividades. E
necessario reacender a chama com alegria, afetividade de que o acesso a arte
é um direito de todos.

Possiveis percursos de trabalho:

* Criar um processo formativo voltado para os educadores das instituicbes
que serdo atendidas pelo programa/a¢éo de mediacdo cultural.

* Realizar oficinas, intervencbdes, palestras, a¢bes vivéncias nas escolas | ong’s.
* Conceber e disponibilizar o caderno de mediacdo cultural, como material de
suporte que sera utilizado pelos educadores no contexto educacional.

* Envolver os publicos mediados no processo de constru¢do da obra artistica.
* Realizar visita mediada no teatro | sede do grupo da artistico, como atividade
de reconhecimento dos espacos, do aparato técnico e do acervo.

* Utilizar as redes sociais e plataformas digitais como forma de difusdo e
interacdo com os publicos.

* Produzir estratégias comunicacionais para a mobilizag¢éo dos publicos.

* Desenvolver instrumentos de coletas de dados que tem por objetivo
reconhecer o perfil das instituicbes atendidas.

APRECIACAO (durante)

Momento do encontro com a obra artistica, seja no teatro, cinema,
museu, espacos publicos, etc. Para a execucdo deste momento “o educador de
museu precisa dialogar com os interesses de cada grupo e, se possivel, de cada
sujeito observante. E o observador que deve escolher o que analisar coma ajuda
do mediador” (BARBOSA; COUTINHO, 2009, p.18). Aqui, configura-se como um
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importante espaco de autonomia dos sujeitos, no qual todos os individuos sao
produtores culturais e potencialmente criativos, independentemente das suas
trajetdrias de vida. A relagdo é dialdgica e ndo interpretativa. Para a execucao
desta etapa, a presenca do artista, quando possivel é bastante agregadora para
desmistificar a visao espetacularizada do artista, como pessoas ‘inacessiveis'.

Possiveis percursos de trabalho:

* Realizar o acolhimento | recep¢dio afetivo dos publicos, permitindo o tempo
para o sentir-estar naquele espaco.

« Dialogar sobre o direito ao acesso. E fundamental que criancas, jovens e
adultos compreendam como a gratuidade’ (ou valor diferenciado) ocorre.
* Esclarecer a respeito dos ritos, sobretudo no que se refere a alimentacéo,
utilizagéo do banheiro o ou ao uso do telefone celular, numa perspectiva de
elucidagéo e ndo de proibigéo.

* Acessar informacgdes sobre o processo de criagcéo, por meio de imagens e
objetos (sugestéo para as artes cénicas, mais especificamente).

* Possibilitar a realiza¢do de um bate-papo com o artista (e|ou equipe de
cria¢do) da obra artistica apos a fruicdo.

* Promover uma ac¢do de intera¢éo do equipamento cultural e/ou com a
obra. A exemplo de um painel de registro, uma plataforma online, ou um
espaco sensorial de vivéncia (os ateliés).

REVERBERACAO (depois)

Etapa no qual o grupo pode compartilhar sobre as impressdes, sensacdes
e inquieta¢des desta vivéncia, sendo possivel realizar desdobramentos desta
experiéncia tanto na dimens3o do mundo das ideias quanto da acdo. E muito
importante a realizacdo desta etapa para a conclusao de um ciclo formativo
que tenha a ARTE como area do conhecimento, transversalizando com outros
saberes.

ParaIngrid Koudela (2010), o educador pode trabalhar tanto a partir do
método discursivo quanto o método apresentativo, tanto nas fases nas fases
de Sensibilizacao e Reverberacao. O primeiro se refere principalmente a
troca verbal de opinides, visando “principalmente ao conhecimento cognitivo
e racional” (KOUDELA, 2010, p.23), através da media¢do da informacao. O
meétodo apresentativo se da a partir da utilizacao de técnicas criativas, jogos,
desenhos. Nesse método, ocorre a exploracdo da experiéncia sensivel do



educando, e “visa primordialmente a compreensado associativa e emocional”
(KOUDELA, 2010, p.23).

Possiveis percursos de trabalho:

* Executar a¢bes de visibilizacdo das producgdes dos mediados durante toda
a a¢bo de mediacéo cultural, tanto fisicamente (no equipamento cultural,
por exemplo) como em plataformas digitais.

* Realizar palestras, oficinas, intervencgdes, acdes vivéncias nas escolas |ong’s.
com o objetivo de incentivar e estimular a cria¢do dos mediados.

* Disponibilizar o caderno de mediac¢do cultural do educando e |ou outro
material educativo.

* Estimular os mediados a criar artisticamente em seus contextos.

* Realizar e exibir video registro do processo da media¢éo cultural, como
acdo integrativa das instituicbes participantes.

* Avaliar o processo, buscando identificar dificuldades e sugestbes para uma
proxima agdo de media¢@o cultural, promovendo um encontro de
educadores, por exemplo.

* Criar uma agéo de fideliza¢éo dos educadores, mediados e suas familias
ao espaco |grupo cultural.

A MEDIACAO COMO ESCUTA: CONSIDERACOES FINAIS

Ser um profissional do campo da media¢ao cultural no Brasil ainda é
bastante desafiador. A auséncia de politicas publicas no campo da formacgao
de publicos, a precarizacao do ensino de artes em muitas escolas da educacao
basica no pais, as escassas oportunidades formativas e a baixa remuneracao
profissional.

Contudo, por outro lado, podemos vislumbrar vastas possibilidades
de atuacdo, um campo a ser conquistado, com criatividade, inovagao e
personalizacdo. Este trabalho nos convida para o exercicio da empatia, da
reflexdo, da poesia....do HUMANO. Assim, ao longo deste texto, buscamos
evidenciar a pratica da mediacao cultural como: ENCONTRO, ESCUTA,
DIALOGO e DIREITO A CULTURA. O nosso desejo aqui, foi trazer algumas
pistas deste trajeto, compreendendo que exige especificidades oriundas da
necessidade intrinseca de ESCUTA do publico mediado e da obra artistica.

Por fim, todo este caminhar (antes, durante, depois) se da no sentido
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de potencializar a formac¢dao de um cidadao cultural que compreenda a si
mesmo, como um importante elo da cadeia produtiva das artes brasileiras, e
que, portanto, o seu acesso a producao artistica é um DIREITO.
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ARTE, CULTURA E PODER

Tania Queiroz’
taniaqueiroz3@gmail.com

RESUMO

O ensaio propde uma reflexdo em torno da arte, da cultura e dos
publicos, e as relacdes de poder que se instauram nesse contexto. Propde
que, por meio da mediacao cultural, tais relacbes sejam horizontalizadas e
revertidas em prol de um conhecimento critico.

Palavras-chave: arte, cultura, mediacdo cultural

ABSTRACT

The essay proposes a reflection about art, culture and audiences, and
the power relations established in this context. It proposes that, through
cultural mediation, such relationships can be horizontalized and reversed in
favor of a critical knowledge.

Key words: art, culture, cultural mediation

1. INTRODUCAO

A aquisi¢ao do conhecimento como possibilidade de empoderamento
do sujeito, e a constituicdo daquele que tem o direito e a liberdade de adquiri-
lo sdo o principal assunto deste ensaio. A forma como sera desenvolvido
podera nao ser exatamente direta, objetiva, linear.

Pretendo empreender uma - “uma”, e ndo “a” - compreensao dos
conceitos de arte, cultura, espectador, autor, poder, e seus possiveis
cruzamentos relacionando-os ao ensino de arte, em especial ao ensino
que se da em espacos nao formais. Refiro-me, aqui, mais especificamente
ao espectador como o da arte, e ao ensino como aquele praticado nos
programas educativos oferecidos hoje. Escolhi, para subsidiar minha

'E artista, arquiteta e educadora. Doutoranda e Mestre em Arte e Cultura Contemporanea
pela Universidade do Estado do Rio de Janeiro. Publicou, em 2014, “O mundo é mais do que
isso: mediacdo e a complexa rede de significa¢des da arte e do mundo”, com Maria Tornaghi
e Cristina de Padula. Coordena a Escola Sem Sitio desde 2017.

2MONDZAIN, Marie-José. Homo spectator:Voir, faire voir. Lisboa: ORFEU NEGRO, 2015.
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reflexdo, especialmente o trabalho escrito em 2015 por Marie-José Mondzain “Homo
spectator:Voir, faire voir”, sobretudo em sua ideia de “sitio instavel”. A instabilidade
do ensino, da aprendizagem, do espectador, do autor, do criador, os diversos
agentes do sistema que envolve a producdo e difusdo da arte e da cultura, e as
relagdes de poder presentes nestes sitios.

Tomarei, no primeiro momento, o objeto de arte como disparador das relacdes.
Partirei do principio de que a definicdo de espectador passa pela existéncia deste objeto,
gue pode ser matérico, sensorial, reflexivo, mas que sempre sera um “objeto”. Segundo
Mondzain “O gesto da arte, cuja forca inaugural € a sua proépria definicao é, decerto,
fundador do campo da promessa quando se dirige a um espectador.” (Mondzain,
p.326). Interessante a ideia de uma “promessa” e nao, necessariamente de uma certeza
qguando se considera a relacdo estabelecida entre aquele que observa e o objeto
observado, aquele que é paciente e aquele que é agente. Poder ser... Essa promessa
gue a arte nos oferece pode ter poténcias: indicar caminhos, olhares, pensamentos e,
afinal, até conhecimento.

Ser espectador € uma condi¢cdo que pode ser partilhada por todos, é o que
funda a comunidade das partilhas, e a arte é o que afeta, que inquieta, que abre
possibilidades de reflexdes, de inquietag¢des.

“A imagem nunca sera uma questao de verdade que traga certezas que
poriam fim a crenca ou a duvida... Por defini¢do, é indecidida e, a partir da sua
incerteza, espera pela nossa decisdao” (Mondzain, p.285). A media¢do cultural
compreende lidar com as incertezas, com os fluxos de impressdes, memodrias,
interesses e inquietacdes que o contato com arte pode nos provocar. A mediacao
provoca o espectador - o paciente -, a estabelecer um contato demorado com o
objeto, - 0 agente, e 0 mediador torna-se, também, parte de. E aqui se instaura mais
um fluxo, que implica em uma permanente troca de papeis entre agente e paciente,
agora representados pelas figuras do mediador, do espectador e do objeto.

Algumas questdes se colocam quando nos debrucamos sobre essa relacao
entre os publicos e a arte. Quem ou o qué define como julgar? Julgamos a partir de
quais parametros? Em quais contextos? O que define a nossa decisao? Quem da a
ver 0 qué a quem? Tentarei desenvolvé-las a seguir.

2. O ESPECTADOR, O AUTOR, A ARTE, A CULTURAE O PODER
“Aimagem é o semblante do tempo que passa, € esse corpo flutuante e essa carne



indecisa, errante, ao ritmo das diferentes passagens” (Mondzain, p.230).

Assim como a imagem ¢€ a figura sensivel ou até apreensivel do tempo que
passa, somos aqueles que apreendem essa imagem, sensiveis as suas aparicdes e
desapari¢cbes no tempo, No espago, e No universo das Nossas proprias percepgdes e
arcabouco de experiéncias. Ninguém é permanentemente ESPECTADOR. E espectador
aquele que esta percebendo, vendo, sentindo. Segundo Mondzain, em certo sentido
toda obra guarda um desejo de partilha, e o espectador é quem oferece aos objetos a
possibilidade de existir na comunidade sensivel e reflexiva. Diztambém da possibilidade
de ver camadas além do que simplesmente esta posto. Ha no visivel uma outra leitura
possivel, uma visibilidade a mais. “...a arte das imagens é a arte desta superabundancia
do visivel sobre tudo que os olhos podem ver” (Mondzain, p. 268).

Podemos entender o AUTOR como um daqueles que veem para além do
visivel, que tém um “olhar que pensa”. “O que esta em causa é entdo o poder do
autor fazer advir um espectador ativo, um ator da vida comum que reconhece e
que é reconhecido” (Mondzain, p. 333). Como se pode construir esse espectador?
Percebemos que crise e fissura sao inerentes a producado artistica e, dessa forma, ser
espectador implica também em colocar-se disponivel para aquela experiéncia, para
ter contato com rupturas e questionamentos. Estar em crise nao necessariamente
se coloca como um problema. Nas crises criamos, nas crises nos reinventamos.

O espectador, nessa condicdo, pode sentir a sua propria capacidade de criar, de
perceber e até de exercer, ele proprio, a experimentacao dos seus desejos. Ha, portanto, a
possibilidade de empoderamento que a condi¢ao de espectador traz, bem como equaliza,
de certaforma, aimportancia das participacdes de todos - obra, autor e espectador - nesse
processo.

“o gesto de arte € aquele que funda a autoridade do
proprio espectador enquanto sujeito da sua agao,
enquanto sujeito mais insigne que possa haver, e
que é, precisamente, o artista” (Mondzain, p.328)

A ARTE se coloca, nesse contexto, em sua possibilidade de provocar
este olhar estendido que pensa, que se inquieta. Muitas vezes a leitura
que se faz de imediato pode ndo corresponder exatamente a leitura que

3“0 quadro é um enigma e, como todos os enigmas, nao € algo que se contempla, mas sim
que se decifra.” (DUCHAMP in CHIPP, 1993, p. 399)
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interessou ao autor, mas este desvendamento do “enigma” como dito por
Duchamp?, podera se dar num segundo momento. O principal € que se estranhe,
que se dedique um tempo a essa reflexdo, a essa tentativa de se aproximar da
obra. A arte ndo precisa se colocar a priori. O espectador, em seu movimento
de presenca e distanciamento podera paulatinamente e em seu tempo, ser
instigado a desvenda-la por si. Quase por si. Ja que o mediador, professor,
mestre, 0 bom mestre, estara ali para essa tarefa de instiga-lo. O mérito
de um trabalho de arte educac¢do deve ser esse - o de fazer querer saber,
o de fazer ter curiosidade, o de provocar demora. E 0 espectador poder3,
afinal, ler nas entrelinhas. A CULTURA pode estar relacionada a uma ideia
de comunicagdo, da preservagao e incorporagdo de fazeres e saberes. A arte
parece estar relacionada ao incomunicavel, ao indizivel.

“A cultura é apenas um outro nome para designar aquilo
em que reside o nascimento do espectador enquanto
fundamentodavidapolitica, apartirdomomentoemque
estavida politica se edifica na crenca” (Mondzain, p. 331)

Considero importante colocar estas questdes neste momento, e
aprofundar um pouco a discussao em torno dos conceitos de arte e cultura.
Acredito que alguns dos ruidos na compreensao do papel da arte hoje estao
numa certa radicalidade, na dissocia¢do entre estes conceitos. Mondzain diz
que o que faz com que uma tradi¢do se torne cultura é a sua “constru¢ao do
futuro” e exemplifica descrevendo a transmissao dos rituais entre geracdes
de membros de determinadas comunidades, em especial dos rituais de
passagem, e a responsabilidade que existe na escolha entre revelar o
que significam ou manter em segredo até que aqueles que participam da
cerimbnia como espectadores tenham idade para tomarem conhecimento
dos seus mistérios.

Sobre o ritual, diz que a crenca constitui o lugar do membro na
comunidade - depois de receber a revelacao dos mistérios, o membro agora
adulto escolhe manter aignorancia dos que ainda ndo o sao, porque pertence
aquela comunidade, e sua atitude garantirda a manutencdo daquele ritual
que representa PODER. Sdo regimes de temporalidade na crenca. O outro
acabara por saber também. O adulto, depois da cerim&nia passa a ser digno
de fé, é credor de um saber que ndo diz respeito a todos. E escolhe partilhar
0 imaginario.



A autora utiliza um exemplo que se detém a questdao temporal, por se
referir a ceriménia de um rito de passagem, mas esta tocando em questdes
muito amplas. “Ninguém pode fazer ver a verdade, mas cada qual pode
responder pela ficcdo que partilha.” (Mondzain, p.307).

O quanto interessa manter em sigilo certos mecanismos da arte? O
quanto se ganha mantendo a arte como erudita e pertencente a poucos?
Que mecanismos de autoridade estdao envolvidos na dissociacdo entre
arte e cultura? “Toda autoridade esta inevitavelmente confrontada com a
sua fundagdo na crenca e no movimento do reconhecimento.” (Mondzain,
p.324). Note-se que a autora fala de autoridade e de reconhecimento, e ndo
de poder. Gostaria de, neste momento, me deter em torno desses termos e
do questionamento que Mondzain propde sobre “poder “e “autoridade”, pois
atende as indagac¢des que fiz.

Segundo ela, “autoridade” para a filosofia grega esta vinculada a
dominacdo do saber, portanto ligada necessariamente a condicdo humana
do sujeito. Diz, assim, que o poder pode ndo ser humano, definindo-o como
vontade e gesto de constrangimento pelo efeito de uma forca, que implica
numa desigualdade irredutivel. Mondzain articula a figura temporal da
autoridade - dizque é inseparavel do tempo em que se exerce - com a reflexao
sobre os regimes de visibilidade do poder e as ligacdes da autoridade com a
livre capacidade do olhar no movimento do reconhecimento. Relaciono essa
reflexdo a que Ranciére prop8e em “O espectador emancipado” sobre “O
mestre ignorante”, em que o “ignorante”, aquele que recebe o conhecimento,
ndo esta colocado na condicdo de submissao, pois bom € aquele mestre que
ndo submete o aprendiz ao constrangimento, que o considera capaz, detentor
de um saber, que se relaciona com ele em condic¢dao de liberdade. Bom é o
mestre que ndo exerce seu conhecimento como instrumento de poder. Fica
explicita a condi¢do de igualdade entre ambos - mestre e ignorante. E, afinal,
se a autoridade esta vinculada ao conhecimento, aquele que o obtiver sera
livre, podera escolher. Quando o mestre parte do principio de que o ignorante
ndo o &, estabelece com ele uma relacao desierarquizada, em que a escolha
de receber e de trocar ja esta posta. Mestre e ignorante compartilham esse
lugar da autoridade, invisivel por ser inerente aqueles que sabem e que tém
a liberdade de escolher saber mais.
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3. CONCLUSAO

A proposta que trago para este ensaio é de que nds, que trabalhamos
com mediacdo cultural, nos coloquemos no “sitio instavel”, disponiveis para
encontros, alguns com respostas, outros com mais duvidas. Gosto muito
de duvidas, mas as vezes a resposta é quem pode dar um conforto. Em
nossa relacao com os publicos, compartilhar o lugar da ddvida é o que pode
viabilizar o encontro com algumas respostas.

O principal texto de referéncia que utilizei foi “Homo spectator: Voir
faire voir”, de Marie - José Mondzain, que trato como um texto “da duvida”,
pelas tantas leituras que me proporciona. Estabeleci, por meio dele, muitas
conexdes com textos que li anteriormente, em especial os de Jacques
Ranciére, que cito, especificamente no que se refere a condi¢ao de autoridade
existente entre o que sabe e o que aprende, e a necessidade de abstencdo de
exercicios de poder nesta relagdo. Procurei me colocar, nessa escrita, como o
espectador que a autora descreve, “um sujeito que muda constantemente de
lugar” (Mondzain, p.246). E que tem a liberdade de escolher fazé-lo, inclusive
de me apoderar de ideias para desenvolver outras, atribuindo-lhes outros
sentidos.

Acomplexidade desse lugar - do espectador - na contemporaneidade e,
especificamente, em relagdo a producado artistica contemporanea me parece
ter encontrado uma definicdo no ensaio de Mondzain. Nesta complexidade,
as duvidas que pretendemos levar aos visitantes por meio dos programas
educativos, tém a inten¢do de se transmudar em interesse. Esse interesse
podera levar ao conhecimento e, em decorréncia, a autoridade e ao
empoderamento.

“...politicooregimedeumapartilhadoespacoedotempo,
oregime de circulacdo das coisas e dos signos, no seio do
qual cada sujeito, qualquer que ele seja, encontra uma
igual condicdo do seu reconhecimento na comunidade,
enquanto sujeito desejante e falante.”(Mondzain, p. 325)

A existéncia de um olhar liberto ao qual tudo é permitido é a
oportunidade de construcdo de um sujeito que pense e seja critico,
construtivamente.
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RESUMO

Este ensaio sinaliza confabulacdes, expansdes e percep¢des que
apontam pistas ao que tém norteado os vetores do trabalho com educacado,
arte e cultura que tenho desenvolvido. Os percursos aqui desenhados
estardo em consonancia com o debate contemporaneo no campo da arte
educac¢do e com as dinamicas de mediacao. Trata-se de um texto imbuido de
experiéncias e sentidos acumulados no exercicio profissional que desenvolvo
nos tempos espacos vividos.

Palavras-chave: materiais educativos; mediacdo cultural, arte educacao.

ABSTRACT

This essay signals confabulations, expansions and perceptions that
point to clues that have guided the vectors of the work with education, art
and culture that | have been developing. The routes drawn here are located
in line with the contemporary debate in the field of art education and with the
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dynamics of mediation. It is a text imbued with experiences and meanings
accumulated in the professional practice that | develop in the spaces |
experience.

Key words: educational materials; cultural mediation, art education.

Mediaréestabelecerpontosdecontatotransformadores
que modificam o olhar, a percepcdo e as intera¢des no
campodaarteedacultura.Maisqueexplicar,quemmedia
ilumina caminhos, comvisdes de mundo multifacetadas.
O mediador ndo oferece respostas, mas as indagacfes
essenciais para estimular sentimentos profundos, que
sO a arte é capaz de alcangar. E € nesse sentido que
as experiéncias da fruicdo da arte precisam deixar de
caminhar solitarias para encontrar interlocucdo direta
com as experiéncias de mediacdo (CUNHA, 2021, p. 3).

Mediar é um percurso, em que pessoas e instituicdes que trabalham
com cultura e educacdo tém a arte, como dimensao critica para olhar para si
e para o mundo em que vivem. Tomando posse desta afirmativa, que talvez
ndo seja possivel encontrar em livros ou em outros dispositivos tedéricos da
area, parto do principio de que a mediacdo prevé a pluralidade de percursos
diante da diversidade de pessoas que praticam os espacos em que dimensdes
artisticas sdo ativadas.

Provocar, questionar, tensionar, indagar, refletir, atravessar, intervir
podem ser caminhos que a arte nos leva ao encontro com nés mesmos ao
nos depararmos com os diversos dispositivos em que a perspectiva criativa
€ tomada. Este processo pode acontecer no ambito da experiéncia sonora,
cénica, visual, audiovisual, literaria e/ou além destes aqui destacados.
Estes percursos podem acontecer de forma individual ou coletiva, porém a
producdo de sentidos sera sempre aprofundada pela pessoa que se relaciona
com a arte.

A arte, neste sentido, cumpre um papel fundamental na formacao
humana das pessoas, principalmente por proporcionar atravessamentos
capazes de expandir ideias de mundo e de contribuir para ampliacdo de
outros conhecimentos e saberes. Corroboro com Ana Beatriz Marques Penna
que “nao é dificil afirmar que a arte s6 existe se houver um publico com o
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qual ela se relacione, que a experimente” (PENNA, 2021, p. 98). A ideia de arte
que defendo neste ensaio extrapola a concepc¢do que a separa da cultura,
para compor um caminho possivel para pensarmos as relacdes que se ddo na
media¢do dos publicos diversos com as variadas formas, dispositivos e vetores.

A mediacdao pode prever confabula¢cdes poéticas, sensiveis, estéticas,
sensoriais bem como outras mais. Foge do meu enredo pensar os outros caminhos
pois eles extrapolam os espacos tempos, em que se legitimam os muitos fazeres
artisticos e as relacbes que os publicos estabelecem na rela¢do de troca, pois, o
exercicio de mediar, precede o intercambio reflex8es, pensamentos e ideais.

Tomando a palavra processo como caminho em que a¢des diversas podem
acontecer, narelacdo entre publicos, arte e institui¢des de cultura, a mediagdo assume
um papel preponderante de deslocamento politico de conjunturas que podem estar
sedimentadas na estrutura colonial que ainda insistern em persistir no campo da arte.

Na contemporaneidade verificamos em muitos espac¢os de cultura a
demanda por uma perspectiva de acao educativa mais dialogica e atenta
as questBes que os publicos carregam consigo ao entrar pela porta da
frente nestes espacos. Corroboro com André Vargas, sobre as dinamicas do
encontro com o outro nas relacdes com os publicos e a percepcao expandida
sobre os caminhos de fazer junto no ato dos questionamentos disparadores.

Aprender a fazer perguntas francas e curiosas e nao
se deixar levar pelo cdbmodo perguntar procurando
uma resposta certa que, alids, vocé ja tem, é outro
aprendizado que o contato com os publicos de um
museu ou espaco cultural pode nos auxiliar a perceber.
Estd exatamente nesse aprendizado uma mudanca de
perspectiva pedagdgica, ja que ndo mais se procura
confirmar conhecimentos marcando-os na memoria
como reforco, nem se vasculha nos entendimentos
aqueles saberes previamente validados pelas fontes
de sua pesquisa anterior, mas se desdobra em um
querer verdadeiramente saber do outro aquilo que
ainda desconhece e, assim, experimentar a formacao
de si ao longo das respostas que recebe. Aprender
com a alteridade que ha sempre algo mais a aprender
é entender que o educador-mediador é um professor,
justamente porque o educador-mediador é um
aluno, uma vez que ensinar é sempre um aprender



a ensinar e, no meu caso especifico, mediar é
sempre um aprender a mediar (VARGAS, 2021, p. 43).

Levando em conta da experiéncia do artista educador sobre a ideia de
que “mediar é sempre um aprender a mediar” compreendo que este exercicio
é uma demanda continua, visto que, ao dialogarmos com os publicos que
entram pela porta da frente nos espacos culturais temos que ter em mente
que é sempre um NOVO percurso, com outras pessoas, com outras formas de
abordagens, com outras dinamicas.

E por meio da mediacdo que este lugar de encontro pode ser ativado
entre areas artisticas e linguagens, entre pessoas e instituicdes, entre poéticas
e publico, entre narrativas e narradores, entre aqueles que sempre falaram
e os que nunca foram ouvidos. Uma mistura que atravessa, transversaliza
e intersecciona, articulando dinamicas que podem estimular o pensamento
critico - com crencas, valores saberes e visdes de mundo plurais, para além
da concepcdo de educacao bancaria, no sentido apontado por Paulo Freire
(2010).

Sob esse preceito da dialogicidade cabe retornar ao pensamento de
Paulo Freire como educador que por meio de suas vivéncias com educacdo
popular, articula uma série de experiéncias visando a autonomia daquelas
e daqueles que praticavam os processos de aprendizagem, sendo seus
conhecimentos e saberes componentes centrais da construcdo do saber
(FREIRE, 1996).

Para tanto, é imprescindivel que as acdes educativas sejam uma
sincera escuta de pessoas, de reais sentidos para seus atores. Fala-se aqui
de uma pedagogia da escuta ativa, onde pessoas de diferentes vivéncias e
experiéncias de mundo sdo convidadas ao compartilhamento, lancando mao
da pluralidade de conhecimentos expressos nos mais diversos sotaques
culturais.

A pluralidade de vozes, locais de fala, modos de
ler e compreender o mundo é capaz de forjar um
entendimento mais complexo sobre questdes politicas,
estéticas e éticas de cada detalhe em jogo na mediacgao.
Uma compreensdao que nasce dessa pluralidade é
capaz de nos habilitar um questionamento mais
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afiado quanto aos trabalhos artisticos em exposicao,
aos artistas selecionados para habitarem os espac¢os
expositivos, ao espaco institucional, as pedagogias
adotadas, as nog¢bes de mediacdo, a histéria
hegemdnica, a histéria hegemdnica da arte, ao mercado
de arte e até mesmo a existéncia e a relevancia do
proprio trabalho do educador. (VARGAS, 2021, p. 43).

Por esse sentido, a aten¢do a esta dinamica requer de as/os profissionais
de cultura observar a pluralidade de conhecimentos e diversidade de saberes
como possiveis dispositivos disruptivos capazes de inovar rela¢des histoéricas
e contemporaneas. Considerando tal aspecto, o exercicio da emancipacao
surge por meio do questionamento a uma histéria desigual estabelecida pelos
lugares de poder ocupados ndo s6 na Arte, mas em toda produ¢dao humana.

Reconhece-se, entdo, que as acdes de mediacdo podem encarar a
experimentacdo comoum processo aberto a pesquisa de novas possibilidades
de produc¢do de conhecimento, cuja investigacdo instiga os individuos
implicados nos processos. Na resiliéncia e na resisténcia, na pratica e na
pesquisa, na intencao de expandir as percep¢des dos individuos, tornando-
as, as a¢des, mais abertas, flexiveis, acessiveis e em continuo dialogo com as
questdes da contemporaneidade.

Assim, mediar ndo é transferir conhecimento, mas produzir percursos
de constru¢bes individuais e coletivas por meio de muitas experiéncias
comprometidas comaconstru¢dao de umasociedade mais justa e democratica.
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Resumo: Este ensaio toma como ponto de partida a impossibilidade de
definicdo de um modelo Unico de material educativo, aqui entendido nao
como ferramenta de uso especifico, mas como suporte de experiéncias
amplas e transformadoras. Assim, o percurso se constréi tecendo reflexdes
sobre diferentes perspectivas de existéncia, criacdo e uso de materiais
educativos, com foco nas praticas colaborativas, na integracdo de recursos
de acessibilidade e nas especificidades dos formatos fisico e digital.
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Abstract: This essay takes as a starting point the impossibility of defining
a single model of educational material, understood here not as a tool for
specific use, but as a support for broad and transforming experiences. Thus,
the path is built by weaving reflections on different perspectives of existence,
creation and use of educational materials, focusing on collaborative practices,
on the integration of accessibility resources and on the specifics of physical
and digital formats.
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educativos e legendas de videos acessiveis.



Provavelmente o que se espera destas breves considerac¢des sobre os
materiais educativos é que elas comecem precisamente em sua defini¢cdo
e aos poucos caminhem em direcdo as estratégias de construcao. Mas
qualquer definicdo seria uma monocultura? arbitrariamente estabelecida e,
como suas aplicagdes em outros campos da atividade humana, recalcaria
aquilo que os materiais educativos tém de mais potente e transgressor: a
liberdade de criacdo. Ainda que fosse de explicacdo menos escorregadia, a
definicdao de um conceito absoluto, bem como o estabelecimento de regras
rigidas para a conclusao desse projeto impessoal, nada mais faria que nos
afastar do fluxo por onde correm os materiais educativos do ambito da arte
e da cultura. E ninguém conhece o fluxo melhor do que as margens. Assim,
em vez de definir respostas Unicas, linhas retas esculpidas a forca, vamos
construir margens irregulares cujo caminho sera o respeito ao territério e a
confianca no movimento das aguas.

Como primeiro gesto, é preciso saber que o significado dos materiais
educativos é mével, por vezes mais agitado, outras falsamente estatico, mas
sempre oscilando entre tudo aquilo que foiimaginado como possibilidade de
desdobramento, no ato de sua projetacao, e as reverberacdes imprevistas,
surpreendentes e ndo rastredveis de sua efetiva existéncia no mundo. O
material educativo é sempre uma ponte, um caminho, as vezes um atalho, e,
nesse sentido, atinge seu objetivo e plenitude de existéncia quando é utilizado
por alguém, que o completa com seus repertérios e inquietacdes®. Ora, se
0s sujeitos atribuem significados aos materiais educativos, essencialmente
provocativos e propositivos, em alguma instancia sdo também coautores.
Ademais, deslocando-se o momento da revelacdo do significado - que
acontece a partir da jun¢ao da estrutura com 0s usos que sao feitos dela
- para a fase de criacdo do material educativo, tal autoria coletiva pode
desenvolver-se com mais poténcia. Quanto mais gente estiver envolvida na
elaboracdo de um material educativo, maior a mobilidade e o alcance de
seus significados.

2 Nas palavras de Vandana Shiva, “as monoculturas disseminam-se ndo por aumentarem
a producdo, mas por aumentarem o controle”. SHIVA, Vandana. Monoculturas da Mente:
perspectivas da biodiversidade e da biotecnologia. Sdo Paulo: Gaia, 2003.

3Tomando emprestadas as palavras de Rafael Cardoso, em texto no qual aborda a mobilidade
do significado dos artefatos, “Sem um sujeito capaz de atribuir significado, o objeto ndo quer
dizer nada: ele apenas é". CARDOSO, Rafael. Design para um mundo complexo. Sdo Paulo:
Ubu Editora, 2016.
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Aceitar a autoria compartilhada é também respeita-la: as incontaveis
maneiras de vivenciar a arte e a cultura nos diferentes territorios constituem
um ecossistema cuja harmonia é dada pela coexisténcia de saberes e pontos
de vista. Os materiais educativos nao precisam reproduzir ou explicar as
historias Unicas sobre arte, cultura e educacao, pelo contrario, devem ter
a liberdade de construcdo de outros discursos, mais ou menos distantes
do acontecimento que os originou - uma exposicdo, uma peca de teatro,
um espetaculo musical, uma mostra de filmes etc. Nesse sentido, ha uma
vocacgao para um tipo de complexificacdo dos acontecimentos que €, antes de
tudo, afetiva, pois movimenta os afetos de cada individuo ao mesmo tempo
em que o afeta, atinge, alcanca. E se cada pessoa é afetada de uma forma
unica, a complexificacao afetiva pressupde o compromisso de evitar as linhas
retas pavimentadas e buscar as esquinas, os meandros, as encruzilhadas, os
becos, os desvios: em vez de explicar, criar condicdes para que a duvida,
alimentada pelo afeto, vire curiosidade e combustivel para a inven¢dao de
modos de aprender.

E possivel passar por umaexperiénciaesair delacomnovasinformacdes
e conhecimentos, mas nao se sentir parte daquilo que foi experimentado. A
arte educacdo, tendo os materiais educativos como plataforma privilegiada
de circulacao e expressao de autonomia, € precisamente a construcao de
encruzilhadas* nesse caminho, as quais nos convidam assertivamente a fazer
escolhas para seguir em frente. E como criar encruzilhadas que agenciam
repertérios individuais e ao mesmo tempo coletivos, de diferentes territoérios,
em distintas realidades? Eu conheco alguns caminhos, vocé conhece outros,
e assim por diante. Juntando nossos caminhos, temos uma cartografia
rizomatica, estradas que levam até os lugares que ainda nao imaginamos,
mas sabemos que precisamos alcancar.

Assim, reforca-se a importancia da criacao colaborativa. Quanto mais
gente imaginar junto, maior sera a multiplicidade de caminhos. Na pratica,

4 "Em sua poténcia, diferentemente do que é praticado pela logica ocidental, um caminho
ndo se torna credivel em detrimento de outros. A encruzilhada esculhamba a linearidade
e a pureza dos cursos Unicos, uma vez que suas esquinas e entroncamentos ressaltam as
fronteiras como zonas pluriversais, onde multiplos saberes se atravessam, coexistem e
pluralizam as experiéncias e suas respectivas praticas de saber.” RUFINO, Luiz. Pedagogia
das encruzilhadas. Revista Periferia, v.10, n.1, p. 71 - 88, jan./jun. 2018. Disponivel em:
<https://www.e-publicacoes.uerj.br/index.php/periferia/article/view/31504/24540>.



essa relacdo € muito mais direta do que parece. Se eu nao vivo o cotidiano
escolar, se eu desconheco as implicacdes de projetar atividades para o ano
letivo inteiro, em dialogo com uma base curricular, com um plano politico
pedagdgico, com demandas da comunidade escolar, do bairro, vinculadas
a0s recursos técnicos e materiais disponiveis, ao tempo, a tudo, como eu vou
projetar algo que se encaixe nesse intrincado contexto? Se, no decorrer de
minha vida pouco ndmade, eu morei em apenas alguns bairros, de poucas
cidades, estive imersa nas praticas culturais de meu entorno imediato e
conheci, com maior ou menor dedicacdao, com aprofundamento variavel, as
dinamicas de um numero reduzido de comunidades, como saberei sozinha
as maneiras de afetar as pessoas e estimular os processos de criacdo para
além de meu préprio territorio?

Todes conhecerem a Monalisa nao é uma erudicdo, é uma limitagao,
€ mais uma violéncia monocultural que a modernidade ocidental nos
impde. Na verdade, ndo ha nenhum problema em valorizar a Monalisa e
té-la como objeto de pesquisa, fruicao e aprendizagem. O problema é que
muita coisa é silenciada e desqualificada para que apenas a Monalisa reine
sozinha no imaginario sobre arte e histéria da arte. De forma analoga, a
interlocu¢do imaginada para o material educativo ndo pode ser aquele
sujeito historicamente construido como neutro e representativo de todes,
como foram - e em muitos contextos ainda sao - a Monalisa e a ideia de
arte cunhada no Renascimento europeu. A interlocucao é sempre imaginada
por quem fala. Agora mesmo, eu estou escrevendo algo que planejei para
uma audiéncia que &, antes de tudo, imaginada por mim. A concretude da
existéncia de interlocucdo, neste contexto, acontecera com alguma instancia
de participa¢do, quando cada pessoa leitora for coautora e polinizadora
deste texto. Assim, é preciso pensar em materiais educativos cujas formas de
uso sejam multiplas e multiplicadoras, sobrepostas, maleaveis, flexiveis, até
mesmo incompletas, que mantenham espacos vazios para que as pessoas
que os utilizardo possam escolher seus caminhos a partir de seus repertérios
e territérios.

Ha docentes que gostam de percursos mais definidos, como os que
abordam assuntos transversais e sugerem desdobramentos que podem se
estender, porexemplo, por um bimestre ousemestreinteiro. Hd quem precisa
de apenas de uma faisca para iniciar seus proprios processos de cria¢ao. Ha
guem acaba ndo utilizando na sala de aula, mas se aproxima do material
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educativo como ferramenta de pesquisa autbnoma, com reverberacdes na
vida pessoal ou profissional, ou ambas, compreendendo a impossibilidade de
verdadeiramente separa-las. Ha também quem usa os materiais educativos
para engajar e sensibilizar pessoas de seu convivio ou como inspira¢ao para
se reencontrar como sujeito criativo e criador. A complexificacao afetiva nao
funciona da mesma forma para todas as pessoas, dai a poténcia de, em vez
de criar percursos e caminhos unicos, apontar portais para pluriversos.®

As modifica¢Bes vivenciadas nos campos da arte, da cultura e da
educacdo em tempos pandémicos evidenciaram que os materiais educativos
podem e devem investir em repensar seu proprio formato e os publicos aos
quais se destinam. Por um lado, o dominio digital desvencilha esse objeto
de sua materialidade, portanto, de suas formas tradicionais de distribuicao,
vinculadas a redes especificas de divulgacdo e parceria, em sua maioria
compostas por profissionais da educacao e assisténcia social. Por outro lado,
os materiais educativos perdem parte de sua poténcia, que é justamente o uso
de sua materialidade como ferramenta per se e fundamento da experiéncia
de utilizacdo. Em outras palavras, o material educativo digital pode dialogar
com mais gente (apesar de inegavelmente excluir algumas pessoas), e, por
isso, se transforma em outra coisa.

A forma do material educativo é parte de seu conteldo e precisa estar
em consonancia com seus objetivos. Durante muito tempo, os materiais
educativos digitais eram meras versdes do material educativo impresso,
frequentemente o arquivo de impressao disponibilizado, sem muitas
alteracdes, aos usuarios. No entanto, a utilizacdo que acontece mediada
pelos dispositivos (computadores, celulares, tablets etc.) tem suas dinamicas
proprias, com limitacbes e potencialidades ainda pouco exploradas.
Como limitacdes, podemos apontar a impossibilidade de utilizacdao sem
os dispositivos especificos para acesso, e também os modos como tais
dispositivos tém alterado o tempo de atenc¢do e as formas de leitura - um

> “Considerando que “universal” pode ser lido como uma composicao do latim unius (um)
e versus (alternativa de...), fica claro que o universal, como um e o mesmo, contradiz a ideia
de contraste ou alternativa inerente a palavra versus. A contradi¢do ressalta o um, para a
exclusao total do outro lado. Este parece ser o sentido dominante do universal, mesmo em
nosso tempo. Mas, a contradi¢do é repulsiva para a légica. Uma das maneiras de resolver
essa contradicdo é introduzir o conceito de pluriversalidade”. RAMOSE, Mogobe. Sobre a
legitimidade e o estudo da filosofia africana. Traducdo Dirce Eleonora Nigo Solis, Rafael Medina
Lopes e Roberta Ribeiro Cassiano. In: Ensaios Filosoéficos, Volume IV, outubro de 2011.



texto lido através de um computador ou um celular, com acesso a internet,
esta perigosamente proximo de estimulos que fragmentam a atencdo. No
entanto, a percepc¢ao desse aspecto como uma limitacdo também tem sua
mobilidade. Um material educativo hospedado no mundo digital, em uma das
infinitas prateleiras da internet, permite o acesso a conteudos que estao fora
dele, e, portanto, pode fomentar leituras que se expandem horizontalmente
por diferentes suportes. Por exemplo, um material educativo digital pode
articular palavras, imagens estaticas e em movimento, sons, luzes e qualquer
outra linguagem que contribua para sua complexificagdo afetiva. Nesse
sentido, ele pode ser apenas o ponto de partida para que a pessoa leitora
acesse outros conteudos e encontre sua propria maneira de aprender.

Diante das infinitas possibilidades de articulacdo de formatos e
conteudos dentro de um mesmo projeto de material educativo, é necessario
atentar para a integracdo, aqui compreendida como a constru¢cdo de um
todo por meio da combinacdo e conexdo entre as partes. Dentre elas estdo
os recursos e ferramentas que permitem que o material educativo seja
acessado por todas as pessoas que assim desejarem, com ou sem deficiéncia,
como os conteudos em Lingua Brasileira de Sinais e as audiodescri¢des, que
tém como publico prioritario as pessoas com deficiéncia, mas também sdo
otimos recursos de media¢do para as pessoas sem deficiéncia. Uma das
grandes poténcias da coexisténcia, e possivel sobreposicdo, de linguagens
e estimulos que constituem o formato digital é, sem duvida, a vocacao
para integracdo de todas essas possibilidades desde a fase de elaboracdo,
culminando na criacdo de materiais transpassados pela acessibilidade em
todas as instancias e superando a légica separatista da criacao de anexos ou
versoes.

A impossibilidade de enclausuramento do material educativo entre as
fronteiras de um conceito fechado, aqui, pode ser entendida como a primeira
encruzilhada que encontramos no processo de projetacdo e cria¢do: cada
material educativo é definido pela sua prépria existéncia, que por sua vez
acontece precisamente no entroncamento dos repertérios das pessoas
qgue o criaram, em seus territorios, e pelas ilimitadas reverbera¢fes de seu
uso. Partindo de um conceito aberto, cujo significado é inescapavelmente e
intencionalmente movel, baseado em praticas colaborativas que abracem as
diversidades, os materiais educativos constituem-se ndo como ferramentas
de uso especifico, restrito e inteiramente previsivel, mas como suportes de
experiéncias amplas e transformadoras, sejam eles fisicos ou digitais.
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RESUMO

Este trabalho apresenta a importancia da mediacdo cultural como ferramenta
imprescindivel para vivenciar a educacao patrimonial, por meio da interatividade com
os elementos historicamente construidos. Aproximando o publico, a obra de arte e
outros elementos culturais, tornando esses objetos significativos e proveitosos a quem
os observa e osvivencia. O objetivo deste texto é refletir sobre arelacdo entre a mediacao
cultural através da arte como forma de desenvolver a sensibilidade estética e a criticidade
sobre os objetos e manifesta¢des culturais de forma a ampliar o conhecimento por
meio de a¢des educativas que suscite e amplie o horizonte existencial dos individuos.

Palavras-chave: mediacdo cultural; arte; educacao patrimonial.
ABSTRACT

This work presents the importance of cultural mediation as an essential tool
to experience heritage education, through interactivity with historically constructed
elements. Bringing the public, the work of art and other cultural elements closer together,
making these objects meaningful and beneficial to those who observe and experience
them. The objective of this communication is to reflect on the relationship between
cultural mediation through art as a way of developing aesthetic sensitivity and criticality
about objects and cultural manifestations in order to expand knowledge through
educational actions that arouse and expand the existential horizon. of individuals.

Keywords: cultural mediation; art; heritage education.
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A mediacdo busca estabelecer um elo de ligacdo entre o objeto,
ou manifesta¢do artistica e o publico. Assim, o sentido de media¢do aqui
empregado esta associado a forma de se conduzir a educacao através da arte
e da cultura, suscitando reflexdes sobre o papel do professor como mediador
nesse processo de ensino e aprendizagem. Contudo € preciso esclarecer que o
mediador ndo é um simples facilitador, mas, um profissional capacitado para
estabelecer conexdes proveitosas nos processos educativos.

Deste modo a arte-educacdo vivenciada por meio da mediacao cultural
propicia a construcdo de um dialogo com a cultura e a trajetéria histérica,
individual e coletiva das pessoas, assim, determinados objetos culturais podem
ser experienciados fazendo-se com que os sujeitos envolvidos nesse processo
mantenham lagos de afetividade e pertencimento com seus bens patrimoniais
e aspectos da territorialidade que estao inseridos. Sendo assim, a mediacao
cultural possibilita trocar conhecimentos por meio de experiéncias vividas com
os diferentes bens culturais. Na medida em que a mediacao cultural permite
trocas estabelecidas entre ambientes, pessoas e objetos. Desta forma, cria-
se uma conexao dialdgica entre o objeto cultural, o mediador e o mediado. E

ainda entende-se que:
A mediacdo entre arte e publico é uma tarefa que,
quando inventiva pode ampliar a potencialidade
de atribuicdo de sentido a obra, por um fruidor
tornando mais sensivel. Como facilitadora do encontro
entre arte e fruidor, a media¢do cultural precisa
ser pensada como uma ac¢do especifica. Percebé-
la como um canal de comunica¢do que permite seu
processo. (MARTINS; PICOSQUE; GUERRA, 2009, p.70)

Como se observa, a mediacdo esta plenamente associada ao processo
de ensino e aprendizagem, pois, o professor atua como o agente mediador que
promovera essas conexdes tao necessarias a apreensao de conhecimentos, de
forma a desenvolver a criticidade e a empatia com as pessoas e a identificacdo
com o ambiente vivido e experienciado na cidade, pois, “De nada adianta
voltar os olhos para a cidade, para o cotidiano multifacetado, se os olhos nao
enxergam, se 0 poder de percep¢ao nao estabelece conexdes, se 0s ouvidos
ndo ouvem, se a mente nao seleciona, nao organiza.” (AROUCA, 2012, p.09). De
certo, a Arte-Educacao através da medicdao com a cultura propicia trabalhar os
sentidos dos discentes para vivenciar a educag¢ado através do patrimonio. Isso
permite a criacdo de um dialogo com o modo de viver e de ser de cada aluno,
ou seja, permite desenvolver aspectos das especificidades culturais que cada



pessoajatraz consigo. Dessa maneira, se constrdi o conhecimento em conjunto
com os diversos elementos que compde seu horizonte existencial, por isso, é
importante estabelecer essa mediacao para agucar o entendimento dentro e
fora do espaco escolar estabelecendo rela¢es curriculares e extracurriculares,
como descreve Arouca (2012, p. 10):

Saber estabelecer relacdes entre o curriculo formal e a
realidade cotidiana é um dever de todos os educadores
envolvidos com o processo de ensino e aprendizagem.
Cabe a disciplina Arte, com suas especificidades na
maneira de observar o mundo e refletir sobre ele,
proporcionarum espaco voltado para descobertas tanto
de criacdo quanto de percepcdes criticas e estéticas.

Portanto, € necessario estabelecer uma associacdo entre o ensino
e a percepcao de mundo dos discentes a fim de promover uma mediacao
significativa com o seu modo de viver. Isso reflete também no que nos
apresenta Vygotsky acerca do aprendizado em que se valorize o processo
sdcio- histdrico. Para ele o ser humano ao nascer carrega inicialmente apenas
0S seus recursos biolégicos, a interacdo do individuo com o ambiente, com
a cultura e com os valores sociais acarretam no processo de humanizacao
permitindo o seu desenvolvimento através do convivio social estimulado pelo
processo de ensino-aprendizagem. (VIGOTSKY, 1991).

Entretanto, o processo de media¢do € constantemente construido por
meio das experiéncias do individuo com o meio no qual ele se insere, e por isso,
“arelagdo do homem com o mundo ndo é umarelacdo direta, mas, umarelagao
mediada [...] entre o homem e o mundo real existem mediadores, ferramentas
auxiliares da atividade humana.” (OLIVEIRA, MARTHA KOHL, 2010, p. 27). Desta
forma, é coerente salientar aimportancia da interacao do individuo com outras
pessoas a fim de construir o seu desenvolvimento. Esse conceito é totalmente
percebido no espaco escolar em que se utiliza a media¢do do conhecimento a
fim de promover uma educacao baseada no processo socio-historico, por isso,
as atividades previamente elaboradas pelo professor mediador permitird um
intercambio com o conhecimento socialmente construido pelos discentes.

Percebendo-se essa necessidade, a arte-educacdo por meio da
mediac¢do cultural torna-se um importante instrumento para que se vivencie a
educacao patrimonial, de forma dialogada e interativa com os elementos sécio-
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historicamente construidos. Pois, a mediacao cultural implica em a¢fes que
aproximem o publico, a obra de arte e outros elementos culturais, tornando
esses objetos significativos e proveitosos a quem os observa e os experiéncia.
Posto que “A mediacdo cultural agrupa o conjunto das ac¢des que visam
reduzir a distancia entre a obra, o objeto de arte, o publico e as popula¢des”.
(BEILLEROT, 2000, p.679). Ja para Barbosa (2009, p.13), a importancia da
arte esta justamente “[...] na mediacdo entre os seres humanos e o mundo,
apontando um papel de destaque para a Arte-Educacdo: ser a media¢do entre
a arte e o publico”.

Diante das afirmac&es. E importante destacar que apesar de sermos
seres individualizados e, ao mesmo tempo coletivos, somos influenciados
pela sociedade por meio das relacBes e intera¢des estabelecidas por meio da
cultura e seus objetos, por isso a construcao da sociedade depende da relacao
dialética e consciente da apropriacao desses elementos por cada individuo
de uma determinada comunidade, a fim de garantir a sua propria existéncia.
Sobre isto, Lamizet (1998, p. 9), corrobora ao discorrer que:

A sociedade pode existir apenas se cada um dos seus
membros tiver consciéncia de uma relacao dialética
necessaria entre a sua propria existéncia e a existéncia
da comunidade: é o sentido da mediacdo que constitui
as formas culturais de pertenca e de sociabilidade
dando-lhes uma linguagem e dando-lhes as formas e os
usos pelos quais os atores da sociabilidade apropriam-
se dos objetos constitutivos da cultura que funda
simbolicamente as estruturas politicas e institucionais
do contrato social. (...) E no espaco publico que s3o
levadas a efeito as formas da mediacdo, que trata-se
do lugar no qual é possivel tal dialetizacdo das formas
coletivas e as representacfes singulares. O espaco
publico é por definicdo o lugar da mediacao cultural.

Portanto, percebe-se que é no espaco que as relacdes estabelecem
vinculos e agregam valores, “O espaco € hoje apenas o lugar onde as coisas
acontecem; as coisas fazem o espaco existir” O’ Doherty (2002, p.36). O espac¢o
publico é o lugar do encontro de pessoas e objetos carregados de significados e
a interacao entre os mesmos permitira um didlogo significativo com a esséncia
de cada coisa que ali se faz presente, ou seja, é necessario que esse espaco
seja de fato um espaco a ser vivido.



Nesse sentido, a educacao patrimonial experienciada através do contato
direto com os bens culturais propicia na formacdo educacional e cultural dos
individuos, o contato direto com os espacos formais, ndo formais einformaisem
que a arte e a cultura se encontram fortalece a apreensao de conhecimentos,
propiciando o aluno a refletir sobre os lugares e as relacdes que o mesmo
mantém com eles, independente de ser espac¢o publico, privado, familiar ou
escolar, é necessario estabelecer conexdes entre o sujeito e o mundo.

Assim sendo, levantamos aqui a importancia de estabelecer as a¢des
educativas mantidas no espaco publico, pois a referida interacdao implica em
aumentar o repertério cultural dos individuos, e sobre o que tange a educacao
para o patrimonio, as visitas mediadas em espacos como 0s museus, galerias,
teatros, ruas, entre outros espac¢os que guardam objetos simbdélicos carregados
de significados, ajudam a mediar e ampliar o olhar dos discentes, agucando as
relacBes estabelecidas entre o sentir e o pensar. Na medida em que, a maior
parte dos conhecimentos sao apreendidas fora do espaco escolar, portanto,
saber mediar todas essas informac¢fes ajudardo a formar individuos criticos
e atuantes, até mesmo porque o processo de aprendizagem é algo presente
durante toda a fase da vida dos seres humanos e nao apenas no periodo de
escolarizacao. E por isso a visao critica sobre a realidade deve ser estimulada,
desde a infancia.

Pensar em educacao atualmente e nao repensar o local em que ela
pode acontecer limita a assimilacdo do conhecimento pelo aluno, que se
encontrara perdido em meio as inUmeras acessibilidades informativas. A
importancia de percorrer por espac¢os fora do muro da escola promovera um
conhecimento de certo significativo a formacao integral dos alunos por meio
de um conhecimento compartilhado com outros agentes sociais. Em meio ao
mundo globalizado, onde as informag¢des sdao acessadas a todo 0 momento,
as coisas se desvelam por meio de imagens e noticias que chegam sem pedir
licenca e invadem o cotidiano dos individuos, a mediacao desses informes
é imprescindivel para que os discentes se coloquem de forma critica e nao
perca a sua esséncia diante de tanta carga informativa. Saber mediar essas
informacgdes € tdo importante para que os mesmos saibam encontrar o seu
lugar no mundo. E ainda, saber associar a globalizacdo com a tecnologia e a
cultura é imprescindivel nesse processo mediativo cultural e educativo.

Verifica-se, portanto, que as acfes educativas precisam integrar-se
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com o modo de viver do alunado e com o seu espaco interior, fazendo um
paralelo entre a realidade do aluno e o tempo vivido por ele, na intencdo de
apreender de forma significativa e que realmente faca sentido em meio a tanta
informacao. Sobre isto, nos diz Aguirre (2009, p. 160):

Nossos jovens nascem e crescem numa sociedade
muito complexa, que poderiamos qualificar de
multiambiental ou multicontextual, ou seja, uma
sociedade que os leva a conviver, simultaneamente,
em diferentes contextos simbdlicos - familiar, escolar,
grupal e virtual - e pelos quais eles transitam, com
tanta facilidade, que se torna dificil determinar com
precisdo o indice de impacto que cada um desses
contextos tem, realmente, nas vidas dos estudantes.

Em meio a tal complexidade de informacdes encontradas nos
dispositivos tecnologicos e nos ambientes multiculturais. Verifica-se a
necessidade de estimular um processo educativo por meio da experiéncia
do sensivel, de forma a se estabelecer uma educa¢dao que leve em conta a
formacdo integral do ser humano em todos os aspectos: corpo, mente,
pensamento e a¢ao. Para que os alunos se posicionem criticamente em meio
as transformagdes do cotidiano. Empregando reflexdes criticas acerca das
teorias e técnicas priorizadas na sociedade contemporanea, atentando-se
para a recuperacao e valorizacdo das rela¢des humanas mantidas com essa
sociedade multiambiental e multicontextual.

No entanto, saber ler informacdes e imagens é de fundamental
importancia na contemporaneidade. Visto que,

Em nossa vida diaria estamos rodeados por imagens
impostas pela midia, vendendo produtos, idéias,
conceitos, comportamentos, slogans politicos etc. Como
resultado de nossa incapacidade de ler essas imagens,
nos aprendemos por meio delas inconscientemente.
A educacdo deveria prestar atencdao ao discurso
visual. Ensinar a gramatica visual e sua sintaxe
através da arte e tornar as criangas conscientes da
producdo humana de alta qualidade é uma forma
de prepara-las para compreender e avaliar todo o
tipo de imagem, conscientizando-as de que estdo
aprendendo com estas imagens (BARBOSA, 1998, p. 17).

Nesse viés, saber mediar as informacfes presentes na gramatica da



cultura visual é imprescindivel para que se estabeleca de fato um dialogo
educativo por meio de experiéncias significativas com os diversos elementos
imageéticos e culturais que se apresentam cotidianamente. Diversos autores
ao longo das ultimas décadas atentam sobre o discurso da leitura de imagens
e a importancia de sua utilizagdo no contexto educativo, como possibilidades
construtivas de experiéncias educativas capazes de desenvolver o saber
sensivel e a criticidade dos educandos sobre o mundo que os cerca.

E a0 mesmo tempo, estabelecer um dialogo com a culturalidade e seus
diversos significados. Até mesmo porque “[...] as imagens recebem sentidos
diferentes em diversos grupos sociais ao longo do tempo e do espaco das
civilizagdes.”(MEDINAFILHO, p. 266, 2013). Sendo assim, por meio da mediac¢ao
cultural e educativa, é possivel ter consciéncia das inumeras formas de se
entender a imagem, os objetos artisticos e as manifesta¢des culturais. Essa
acao mediadora torna-se imprescindivel para a construcao de conhecimentos
revelados na trajetoria da humanidade. Sobre isto, acrescenta-se.

A imagem €, simultaneamente, cultural e transcultural,
temporal, atemporal e simbdlica. Numa sociedade
globalizada e imagética € extremamente importante
levar em conta os aspectos imagéticos de uma
situacdo social. Como a imagem criada tende a ser
confundida com o objeto real do mundo, ela cumpre
a funcdo de naturalizar um conjunto de ideias, um
discurso que pode ser politicamente interessado

ou ideologico. (MEDINA FILHO, p. 268, 2013)

Portanto, a dinamica da cultura visual possibilita estabelecer uma conexao
com o presente e o passado, utilizando-se os aspectos imagéticos construidos
socialmente para um real entendimento e analise dos fatos ocorridos na trajetéria
histérica dos individuos. Por isso, a leitura de imagem juntamente com o processo
de mediacdo cultural na educacdo possibilita vivenciar a educacao patrimonial, de
forma a contemplar um olhar dial6égico com a diversidade cultural humana.

CONSIDERACOES FINAIS

O referido estudo suscita reflexdo sobre a importancia da mediacao
cultural dentro e fora do espaco escolar como forma de desenvolver acdes
de pertencimento, criticidade e cidadania. Percebendo-se a arte com um
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instrumento indispensavel ao desenvolvimento da experiéncia estética e
significativa com os elementos histéricos. Ao longo deste trabalho buscou-
se analisar e refletir acerca da possibilidade de implementar a educacgao
patrimonial. E, ao mesmo tempo, estabelecer um diadlogo significativo com o
cotidiano dosindividuos de forma a possibilitar experiéncias transformadoras
através de uma relacdo dialégica com a cidade.
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RESUMO

O escrito a seguir trata-se de um recorte sobre a investigacao a cerca
dos meandros da Media¢do Cultural no Estado do Maranhdo e prentede,
a partir de uma abordagem metodoldgica da pesquisa bibliografica e
documental, tencionar as praticas de media¢do cultural como politica publica
do estado do Maranhdo trazendo para o centro das discussdes os planos de
cultura e educacgao do estado, bem como uma breve analise do caso “Nucleo
Arte Educacgao”.

Palavras-chaves: mediacdo cultural; politica publica da cultura; cultura
maranhense; nucleo arte educacao.

ABSTRACT

The following text is a summary of the research on the meanderings of
Cultural Mediation in the State of Maranhdo and aims, from a methodological
approach of bibliographic and documental research, to discuss the practices
of cultural mediation as a public policy in the State of Maranhao, bringing to
the center of the discussions the state’s plans for culture and education, as
well as a brief analysis of the case “Nucleo Arte Educacdo”.

Keywords: cultural mediation; cultural public policy; maranhense culture;
art-education nucleus.
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E certo que desde a lei 9.394/1996, onde se estabelece as diretrizes e
basesdaeducacdaonacional,aArtetorna-secomponente curricularobrigatério
nos diversos niveis da educag¢do basica, assim como também define em seu
art. 3° as seguintes premissas: “Il - liberdade de aprender, ensinar, pesquisar
e divulgar a cultura, o pensamento, a arte e o saber; [...] X - valorizacdo da
experiéncia extraescolar” (BRASIL, 1996). Tais incisos situam um terreno
firme para a pratica da mediacdo cultural, visto que o seu propdsito é, antes
de tudo, promover estas instancias de ensino-aprendizagem por meio da
arte.

Quando adentramos ainda mais neste terreno de leis e documentos
oficiais que existem para nortear a pratica artistica enquanto campo
educacional, nos levamos a direcionar a atencdo para a Base Nacional
Comum Curricular (BNCC), na qual é possivel identificar a pratica da mediagao
cultural na escola, visto que ela prevé a valorizacdo e a fruicao das diversas
manifestacBes artisticas e culturais, das locais as mundiais, e também a
participacdo de praticas diversificadas da producdo artistico-cultural. Essa
competéncia estabelece como fundamental que os alunos conhecam,
compreendam e reconhe¢am a importancia das mais diversas manifestacdes
artisticas e culturais. E acrescenta que eles devem ser participativos, sendo
capazes de se expressar e atuar por meio das artes. (BRASIL, 2018a). Desta
forma, constata-se o que cada aluno deve desenvolver até o final da educacdo
basica um arcabou¢o de dimensdes de conhecimento, que de forma
indissociavel e simultanea, caracterizam a singularidade da experiéncia

artistica:
Criacao: refere-se ao fazer artistico, quando os sujeitos
criam, produzem e constroem. Trata-se de uma atitude
intencional e investigativa que confere materialidade
estética a sentimentos, ideias, desejos e representacdes
em processos, acontecimentos e producdes artisticas
individuais ou coletivas. Essa dimensdo trata do
apreender o que esta em jogo durante o fazer artistico,
processo permeado por tomadas de decisao, entraves,
desafios, conflitos, negociacdes e inquietacdes. Critica:
refere-se asimpressdes que impulsionam os sujeitosem
direcdo anovas compreensdes do espaco em que vivem,
com base no estabelecimento de relac¢8es, por meio do
estudo e da pesquisa, entre as diversas experiéncias e
manifestacdes artisticas e culturais vividas e conhecidas.
Essadimensdo articulaacdo e pensamento propositivos,
envolvendo aspectos estéticos, politicos, historicos,
filoséficos, sociais, econdmicos e culturais. Estesia:



refere-se a experiéncia sensivel dos sujeitos em
relacdo ao espaco, ao tempo, ao som, a acdo, as
imagens, ao préprio corpo e aos diferentes materiais.
Essa dimensdo articula a sensibilidade e a percepcao,
tomadas como forma de conhecer a si mesmo, o outro
e o mundo. Nela, o corpo em sua totalidade (emocdo,
percepcdo, intuicdo, sensibilidade e intelecto) é o
protagonista da experiéncia. Expressao: refere-se as
possibilidades de exteriorizar e manifestar as cria¢cdes
subjetivas por meio de procedimentos artisticos, tanto
em ambito individual quanto coletivo. Essa dimensdo
emerge da experiéncia artistica com os elementos
constitutivos de cada linguagem, dos seus vocabularios
especificos e das suas materialidades. Fruigao:
refere-se ao deleite, ao prazer, ao estranhamento e a
abertura para se sensibilizar durante a participacdo em
praticas artisticas e culturais. Essa dimensdo implica
disponibilidade dos sujeitos para a relacdo continuada
com produgdes artisticas e culturais oriundas das mais
diversas épocas, lugares e grupos sociais. Reflexao:
refere-se ao processo de construir argumentos e
ponderacdes sobre as fruicdes, as experiéncias e 0s
processos criativos, artisticos e culturais. E a atitude
de perceber, analisar e interpretar as manifestacbes
artisticas e culturais, seja como criador, seja como
leitor. (BRASIL, 2018a, p. 194-195. Grifos do autor)

Tal abordagem da BNCC sobre o campo da arte na escola encontra
subsidios conceituais na Mediacdo Cultural, quando esta se propde a acessar
tais dimensdes de conhecimentos a partir dos seus processos artistico
pedagdgicos, a exemplo aqueles evidenciados por Wendell (2011), que
permeiam as ideias de Mobiliza¢do, Sensibilizacdo, Preparacdo, Encontro,
Apropriacdo, Reflexdo, Reverberacao, Internalizacdo, Reconhecimento.

Tal abordagem nos leva também para os planos curriculares estaduais
e municipais aqui aventados. Regidos pela LDB 9.394/1966, e pelo o que
é previsto para a disciplina Arte na BNCC, o estado do Maranhdo prevé a
adesdo pelo alunato, na area de conhecimento Linguagens, Cédigos e suas
Tecnologias?, as seguintes competéncias ou capacidades:

2 E nesta grande 4rea estabelecida pela Base Nacional Comum Curricular de 2014 que se
encontra a disciplina Arte, juntamente com as de Lingua Portuguesa, Educacdo Fisica e
Linguas Estrangeiras
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Experenciarproducdesartisticasdesenvolvendosaberes
econhecimentosreconhecendoaimportanciadasvarias
areas artisticas na formacao humana critica; analisar as
diversas producfes artisticas como meio de explicar
diferentes culturas, padrdes de beleza e preconceitos
reconhecendo as diferentes funcdes da arte em
seus meios culturais; compreender a arte, em suas
varias areas, como saber cultural e estético gerador
de significacdo e integrador da organizacdao do mundo
e da propria identidade. (MARANHAO, 2014b, p.33)

Nao é dificil relacionarmos tais competéncia prevista neste plano
curricular com as intencbes formativas aventadas pela BNCC e pelos
estudos da media¢do cultural como artificio para uma formacdo efetiva
de espectadores. Contudo, ainda se encontra impasses embrionarios
nesta ardua caminhada. Sem a pretensao de esgotar em poucas linhas as
problematicas abrangidas nesta relacdo, mas apenas para se ter uma ideia
do confronto que o ensino da arte enfrenta por anos, trago abaixo um
quadro que demonstra de forma sucinta a precariedade do ensino desta
disciplina e que deve ser lida como um sintoma preocupante, indicadores
das escolas publicas brasileiras que ainda ndao ministram a disciplina Arte,
uma vez que ter professores formados na area de Artes ocupando esses
espac¢os dentro da escola é de uma relevancia substancial para pensarmos a
Arte enquanto linguagem de conhecimento e suas especificidades de ensino
e aprendizagem:

Tabela 1 : Indicadores de escolas publicas de educacdo basica com a disciplina
de Arte no curriculo escolar regular com énfase em cultura brasileira, linguagens
artisticas e patrimonio cultural.

Ponto da
Indicador 2010 2011 2012 2013 2014 2015 2016 2017 meta
2020

g;:;:ar‘:]o‘irea:w'as pdblicas de educacdo | ycg 620 156,164 154,616 151,884 149.098 147,110 146065 144, 11?
Nimero total de escolas publicas de educagio
basica que ministram a disciplina de Arte

% de escolas publicas de educagdo basica que

ministram a disciplina de Arte

115,255 115.436 115.306 114.066 112.096 112.765 113.809 112.334 Bli:Re:)

72,6% | 73,9%  74,6%  751% | 75,2% ?6,?% 71,9% | 77,9% }'7,6% 100%

Fonte: Plano Nacional de Cultura, Brasil, 2018b.



O quadro denuncia que apenas 77,6% das escolas publicas brasileiras
tem a disciplina Arte em seus curriculos, em 20183 Por um lado, esta
porcentagem se mostra expressivase olharmos paraaprogressaocomparada
aos numeros do ano de 2010, contudo também se revela como irriséria se
pensarmos que a obrigatoriedade desta disciplina é prevista por lei desde
1996. Apesar de na capital maranhense, Sao Luis, a rede escolar municipal
ja adotar a disciplina Arte como componente curricular, apenas 85% dos
professores da disciplina Artes do municipio possuem Licenciatura na area.
(SAO LUIS, 2016, p. 70). Ter um professor licenciado na 4rea ministrando a
disciplina de Artes contribui para uma politica de formacado de espectadores,
porém somente este aspecto, de forma isolada e sem outros refor¢cos por
parte do poder publico se revela como irriséria se pensarmos no espectro de
possibilidades para se pensar esta formacgao.

O quadro também demonstra a meta estabelecida para o ano de 2020
- de 100% das escolas ministrando a disciplina Arte - porém, as perspectivas
ndo saotao favoraveis, umavez que o Brasil atravessaumaonda conservadora
onde estabeleceu-se uma crise politica, sanitaria, econdmica e ambiental,
desencadeada principalmente por seus dirigentes que, consequentemente
ndo entendem arte e cultura como prioridade em suas légicas de progresso.
Muito pelo contrario, se € nela que também mora o espirito subversivo, entao
é a ela que se deve aniquilar.

Dando prosseguimento a tentativa de vislumbrarmos o campo de
atuacao da mediagao cultural, direcionaremos o nosso olhar mais criterioso
para os Planos de Cultura do Estado do Maranhao (2014a) e da capital de
Sao Luis (2016), a fim de angariarmos os planejamentos, metas e desafios
para a formacdo de plateia e de publico como estratégia de politica publica
da cultura, em uma experimentacao de tensionamento de suas propostas,
de imediato constataremos a quase auséncia dessas discussdes.

O Plano Municipal de Cultura de Sao Luis, em seu tépico “diagndstico”,
demonstraainexisténcia de umademandade a¢des que visam umaformacao
de publico ou de espectadores no ano de sua formulacdo, contudo sugere
alguns apontamentos em seus objetivos de acdes, inclusive apresenta uma

3 Atentar-se para a queda desde indicativo em relacdo ao ano de 2017.
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parceria com o Programa Mais Educag¢éo do Governo Federal*, que aqui nao
pode ser considerada como iniciativa do municipio. (SAO LUIS, 2016, p. 70-71)

Ademais, o Plano Municipal de Cultura de Sao Luis traca como objetivo,
no eixo Formacgdo Artistica e Cultural, a premissa de “incentivar a formacdo de
plateia/publico contemplando os diversos segmentos culturais, bem como
0s grupos sociais, comunidades e populagdao com baixo reconhecimento de
sua identidade cultural” (SAO LUIS, 2016, p. 78); e estabelece como meta a
elaboracdo de 35 projetos destinados a formacdo e aprecia¢ao artistica de
criancas e jovens até 2023, atribuindo as seguintes estratégias de acao:

01. Realizar projetos de arte e lazer com atividades
de formacdo nas 15 regiées do municipio; 02. Criar
mecanismos de apoio financeiro as instituicdes culturais
para execucdo de projetos destinados a formacgdo
artistica de criangas, adolescentes e jovens; 03. Criar
espacos para o fomento, reflexdo, discussao e producao
de artes contemporaneas em Sao Luis.; 04. Executar e
apoiar projetos de experimentacdo e interacdo artistica
de criancas e jovens nas 15 regides do municipio; 05.
Realizar e apoiar projetos de incentivo a transmissao
dos saberes e fazeres da cultura popular e comunidades
tradicionais [...]; 06. Criar programa de incentivo a
novos talentos; 07. Capacitar adolescentes e jovens
para a utilizacdo das novas tecnologias de informacao
por meio da cultura digital. (SAO LUIS, 2016, p. 95)

O Plano Estadual de Cultura do Maranhao (2014a) por sua vez, sequer
apresenta em sua extensdao textual as palavras “publico”, “plateia” e/ou
“espectador”, apesar de reafirmarem em suas agendas de evento o Festival
de Teatro Estudantil e as Semanas de Teatro e da Danca (p. 145), que se
caracterizam como eventos de maior abrangéncia de publico na area das
artes cénicas e que possuem potencial expressivo para ofertar a¢des efetivas

4Segundo o Ministério da Educacao do Brasil, “o Programa Mais Educacao, criado pela
Portaria Interministerial n°® 17/2007 e regulamentado pelo Decreto 7.083/10, constitui-
se como estratégia do Ministério da Educacdo para indu¢do da constru¢do da agenda de
educacdo integral nas redes estaduais e municipais de ensino que amplia a jornada escolar
nas escolas publicas, para no minimo 7 horas diarias, por meio de atividades optativas nos
macro campos: acompanhamento pedagdégico; educacdo ambiental; esporte e lazer; direitos
humanos em educag¢ao; cultura e artes; cultura digital; promog¢ao da saude; comunicacdo e
uso de midias; investigacdo no campo das ciéncias da natureza e educacdo econdémica”.
Disponivel em: https://cutt.ly/dnFgEms.



de formacdo de espectadores para além da oferta de workshops de curtissima
duracao.

Salienta-se aqui a proposta do Edital Fapema “Com Ciéncia Cultura”
que se configura como uma iniciativa do setor publico estadual, por meio da
Secretaria de Estado da Ciéncia, Tecnologia e Inovac¢ao -SECTI, promovida por
meio da Fundacao de Amparo a Pesquisa e ao Desenvolvimento Cientifico
e Tecnolégico do Maranhdo - FAPEMA, em parceria com a Secretaria de
Estado da Educacao - SEDUC, e que visa promover a integra¢ao entre escolas
e iniciativas culturais atuantes nas comunidades, apoiando a realizacao de
projetos artisticos e culturais que contribuam para a formac¢ao de sujeitos
de cidadania ativa, criticos e criativos. (MARANHAO, 2019). Apesar do edital
ser direcionado para a escola, e que ela a partir do professor apresente
uma proposta de projeto que integre uma iniciativa cultural do estado do
Maranhado, constitui-se como um empreendimento que preenche apenas
uma inexpressiva parcela da lacuna causada pela auséncia de editais
de promocao de objetos artisticos no ambito estadual, que seriam de
competéncia da Secretaria de Cultura do Maranhao.

Contudo, vale trazer para o centro dessa discussao o caso do Projeto
Ndcleo Arte-Educacdo, de competéncia da Secretaria de Educacao do
Estado do Maranhdao em parceria com o Teatro Arthur Azevedo (SECMA).
O enfoque neste projeto a partir daqui se dar por ele apresentar em seu
escopo organizacional algumas premissas do que vem se desenvolvendo no
ambito da mediacdo teatral no Maranhdo, na medida em que se considera
as flutuacdes do termo e suas ressonancias na pratica com escolas publicas
do ensino basico da capital maranhense. Desta forma, proponho a seguir um
intercruzamento entre as acBes do projeto e um recorte do escopo de
estudos sobre a Mediacao Teatral.

Diante disso, trago a baila, de forma sucinta e ilustrativa, os processos
artistico metodolégicos desenvolvidos no projeto chamado Ndcleo Arte
Educacdo aplicado nas dependéncias do Teatro Arthur Azevedo (MA), em uma
parceria entre a Secretaria de Estado Educa¢dao com a Secretaria de Estado da
Cultura do Maranhao. Esta abordagem se faz importante para entendermos
como estao as a¢des dessa natureza que sao desenvolvidas pelo estado do
Maranhdo e se configura também como uma primeira tentativa de analisar
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uma iniciativa do poder publico no que tange a pratica de mediag¢ao teatral,
destaformaproponho nos aproximar do histérico dessainiciativa erascunhar
uma analise acerca de suas praticas.

O Nucleo Arte Educa¢Go é um projeto artistico-pedagdgico que se
iniciou em 2005, em uma parceria entre a arte-educadora lone Coelho®
(SEDUC/MA), juntamente com a entdo gestora do Teatro Arthur Azevedo
(SECMA), a professora Nerine Lobao®. No cerne de seus objetivos esta o de
oferecer experiéncia artistico-cultural aos alunos da Educacdo Basica da Rede
Estadual de Ensino, proporcionando o desenvolvimento das potencialidades
da criatividade, da inteligéncia, o raciocinio, a humanizacao, para que sejam
cidaddaos participativos, criativos e conscientes das transformacdes
socioculturais a partir do dominio da linguagem artistica.

O projeto Nucleo Arte Educagéo resulta do convénio 674/2006 e Processo
Administrativo N° 9005/2006, de 02 de outubro de 2006, estabelecido entre
a Secretaria de Estado da Cultura e a Secretaria de Educacdo de Estado.
(MARANHAO, 2006). Contudo, ndo se encontra mencdo do projeto no
Plano de Cultura Estadual do Maranhao (2014) e/ou no Plano Estadual de
Educacao (2014), os quais competem as duas secretarias mencionadas,
respectivamente.

Iniciado na reinauguracao do Teatro Arthur Azevedo, apdés uma
reforma, o projeto atua por duas frentes, tais quais, a) a oferta de cursos
livres de teatro, danca, balé classico, piano, violdo e canto coral, para alunos
do ensino basico oferecidos no contraturno do alunato, com durac¢do de 6
a 12 meses e; b) a¢bes de formacao de plateia. (COELHO, informacao oral,
2019). E sobre essa segunda e Ultima vertente que direciono uma maior

> Licenciada em Educagdo Artistica com Habilitacdo em Artes Plasticas (Universidade Federal
do Maranhdo-UFMA), Professora de Arte do Ensino Médio (SEDUC/ MA), Coordenadora do
Projeto Nucleo Arte Educacao - (SEDUC/SECMA - TAA)

® Graduada em Artes Cénicas, Nerine Lobdo é cendgrafa, cineasta e professora aposentada
do Departamento de Artes da UFMA. Durante alguns anos exerceu cargos importantes
dentro e fora da universidade, tais como o de Diretora do Departamento de Assuntos
Culturais/DAC da Pro-Reitoria de Extensdo e Assuntos Estudantis, com destacada atuacdo
no Festival Guarnicé de Cinema e Video. Foi Secretaria de Cultura e em seguida de Educacao
na Gestao Edson Lobado. No Governo de José Reinaldo Tavares, a Profa. Nerine é aclamada
pela classe artistica para o cargo de Diretora do Teatro Arthur Azevedo, cabendo-lhe a honra
de reinaugurar a casa apés anos de interdicdo para reforma.



atencao com a pratica de mediacdo teatral e como exercicio de tentativa para
um estado de formacao de plateia.

Como pratica principal para o processo de formacgéo de plateia, 0 NAE
atuacomaoportunizacdodo acesso aespetaculos poralunos e professoresda
rede publica de ensino do estado. Para isso articula a comunidade escolar em
apresentac@es distribuidas no calendario anual de programacdes do Arthur
Azevedo, como exemplo, Semana do Teatro, Semana da Danca, Aniversario
do Teatro, assim como producdes independentes desenvolvidas na cidade.
Vale ainda salientar que por meio do projeto, a casa de teatro assegura uma
cota de acesso a estudantes da rede, para a maioria da programacao dos
espetaculos que recebe, que configura aqui também como um acesso fisico
a producdes culturais. (COELHO, informacao oral, 2019)

Figura 1 - Alunos da rede publica do estado (capital e interior)
prestigiam “Jodo do Vale, o musical - o génio improvave
programa de Formacdao de Plateia do NAE.

III

pelo

Fonte: Anfevi Visual, 2018. Acervo do Teatro Arthur Azevedo/
SECMA
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Figura 2 - Alunos da rede publica de ensino assistem sessdo
especial do espetaculo de danca “Chico, eu e Buarque”, por
intermédio do NAE.

Fonte: Anfevi Visual, 2018. Acervo do Teatro Arthur Azevedo/
SECMA

O NAE ao promover a ida ao teatro direciona o seu fazer para os
aspectos que lidam com as intera¢8es entre o sujeito e os artefatos da arte,
e onde sera 0 momento propicio para o encontro, a apropria¢ao e a reflexao
alimentando a aprendizagem cultural, indicando uma linha de acdo mais
direcionada ao “apreciar” sugerido por Barbosa (2010). Nos ultimos dados
coletados, referente ao ano de 2018, o projeto envolveu nessa pratica 51
escolas e 8.175 estudantes.” Entre as politicas de media¢cdo adotadas pelo
projeto esta a visitacdo técnica pelas dependéncias do teatro, onde os alunos
e alunas conhecem a histéria do teatro enquanto monumento e toda a sua
estrutura funcional, passando por equipamentos de luz e som. Assim,
mobilizando e sensibilizando aquele publico para o conhecimento artistico,
gerando interesse em um produto artistico a ser apreciado em um segundo
momento, dessa forma compondo a etapa do “antes” e da “contextualizacao”,
adotados por Wendell (2011), quando sugere como atividade de mediacao
do antes a “visita ao espaco em que sera realizado o evento cultural” (p.28)

O NAEreconheceaimportancia do professorno programa de formacao

7 Dados retirados de relatorios fornecidos a pesquisa pela coordenac¢do do Nucleo Arte na
Escola (SEDUC/MA).



de plateia, entendendo que a figura docente é que fara as principais
media¢des na construcdo do saber. Entdo, apés uma curadoria das pecas
que passardo pelo processo de democratizagdo para os alunos, ha a
preocupacdo em enviar um material prévio basico para os professores
compartilharem com os alunos em sala de aula, para uma “contextualizacdo”
do que ira ser apreciado: género do espetaculo a ser apresentado (drama,
comeédia), sinopse, estilo, video da peca, publico-alvo. Contudo, apesar
de também instigar que o professor pesquise sobre o espetaculo a ser
assistido, ndo ha um acompanhamento dessa transposicao professor-aluno,
que embora fornecido o material prévio, ndo se sabe ao certo se ha este
preparo com o alunato, porém a coordenadora do programa lone Coelho
ressalta a importancia desse contato prévio exemplificando uma situagao
onde, acompanhando a acdo, percebe que um grupo de alunos que foram
em ultimo momento sem intermédio do NAE, por conta propria da escola,
ndo tiveram essa mediacdo antes de assistir a um espetaculo que retratava
sobre religides de matrizes africanas:

[...]Jquando eu vi sair um grupo de 10 alunos, ai eu:
“porque vocés estdo saindo do espetaculo?” [aluno:]
“ah professora, n6s ndo temos nada contra os orixas,
os deuses, mas nés ndo concordamos”. A eu: “vem c3,
o professor ndo preparou vocés?” [aluno:] “ndo, porque
nds, a turma, viemos de Ultima hora”. (COELHO, 2019)

Por se tratar de um tema que socialmente carrega estigmas
discriminatérios detectou-se uma necessidade ainda maior de um cuidado
anterior junto aos alunos, uma importancia latente de um processo de
media¢cdo mais primoroso. Este possivel descaso dos professores em nao
relegar uma importancia para essa etapa anterior da ida ao teatro deve-se a
auséncia de uma melhor preparacao desse corpo docente, como também da
falta de habitos de apreciacdo cultural, como bem pontua Coelho; Wendpap
(2015):

Nos encontros, apresentacdes artisticas promovidas
pelo NAE/TAA percebe-se uma grande deficiéncia
cultural relacionada ao fato de que alguns professores
ndo possuem o habito de frequentar o teatro e
isto contribui muitas vezes para a banalizacdo da
atividade de formacdo de plateia, significando para
alguns, uma atividade enfadonha e trabalhosa ou
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para outros um momento de folga do conteudo
programatico. (COELHO; WENDPAP, 2015, p.7)

Diante disso, o NAE propunha algumas ac¢bes simples, mas que
contribuem mesmo que minimamente para o processo formativo desses
professores, como algumas palestras especificas com temas voltados a
analise de obras de artes e recep¢do teatral. Essas a¢bes formativas sao
defendidas por Oliveira, como uma etapa crucial na etapa do antes, pois
esses professores é que irdo subsidiar a maioria dos processos de mediagao
junto aos alunos, chegando ainda a sugerir a experimentacdo corporal de
atividades que podem ser aplicadas em sala de aula. (WENDELL, 2011, p.37)

Constata-se entdo essa deficiéncia na etapa do antes, que se agrava na
etapa do “depois”, do “fazer”, pois nao ha uma politica de acompanhamento
pelo NAE da reverberac¢ado, da internaliza¢do, ou do reconhecimento apés o
apreciar.

Abaixo, um quadro queilustra sistematicamente as etapas de mediacdo
cultural praticadas pelo NAE, que encontram ecos nos processos defendidos
por Wendell (2011) e Barbosa (2010), conceitos esses que serao melhor
aprofundados em um outro momento posterior, quando adentrarmos as
analises da Mostra Online de Teatro na Escola.

Tabela 2 - Etapas de media¢ao do NAE, de acordo com o que é
abordado, abordado por Wendell (2011) e Barbosa (2010)

Etapas da Mediagao L.
Cultural Praticas do NAE
1. Oferece as institui¢cdes de ensino um material prévio
sobre o espetdculo a ser assistido, a fim de ser
assimilado pelo professor e instigando-o também a uma
pesquisa prévia sobre a obra, com o intuito de melhor
disseminar entre os alunos;
2. Visitas Técnicas com agendamento as dependéncias
do Teatro Arthur Azevedo, a fim de aproximar os alunos
ao aparelho cultural, que também funciona como um
museu;
3. Palestras Esporadicas com Professores da rede ensino
sobre recepcao teatral e andlise de obras de artes.

Antes. (Wendell,
2011)

Contextualizacgao.
(Barbosa, 2010)



Durante. (Wendell,

2011)
1. Apreciacdo de espetaculos por turmas volumosas

das escolas da rede estadual de ensino.
Apreciacdo. (Barbosa,

2010)

Ndo ha registros sobre esta fase que visa as
Depois. Wendell, reverberacdes a partir da pratica, da fruicdo cénica, nas
2011) escolas. Porém, segundo entrevista com a

coordenadora do programa, as reverberacfes se dao

mais por feedbacks da gestao das escolas (que se atem
Fazer (Barbosa, 2010) mais a nimeros quantitativos) e por ambito informal,

com comentarios fortuitos dos alunos e professores.

Fonte: Elaborado pelo autor

A partir do exposto até entdo, consegue-se concluir que o Nucleo
Arte Educacdo, a partir do seu programa “Formacdo de Plateia” consegue
preencher algumas lacunas existentes nesta aproximacdo entre a escola
e o contexto cultural que a cerca, oportunizando o contato aos aparelhos
culturais publicos da cidade de forma gratuita e democratica, se preocupando
com o acesso e despertando o pertencimento dos estudantes naquele
contexto. Vale a ressalva dos gargalos que se encontram no processo para
uma mediacdo mais efetiva no projeto. Um melhor acompanhamento do
processo metodolodgico do professor, a sua formacao para a mediacdao em
sala de aula, a elabora¢do de exercicios artisticos praticos para aplicacao
reflexiva € medida para sugerir que o aluno passe pelo seu processo de
espectador-criador, onde lhe garanta o direito de exercer a sua criatividade
e reconhecer a pratica artistica como uma possibilidade de formacao e
construgdo de saberes de forma mais plena e horizontal.

Destarte, com o propdsito de aproximar-nos um pouco que vem
sendo discutido sobre os anseios da classe artistica e 0 engajamento dos
seus objetos artisticos para processos de formacdo de espectadores, trago
para o escopo das reflexdes aqui levantadas o que vem sendo debatido
atualmente sobre as demandas para o setor da arte-educacdo em territorio
maranhense.

54



Apés a implementacdo da Lei 14.017/2020 - Lei Aldir Blanc (LAB),
gue surge como uma forma paliativa e emergencial para o setor cultual,
onde dentre as normativas, o decreto exigia dos entes a apresentacao de
Plano de A¢cdo com a previsao de destinacdo dos recursos; a divisdao de
responsabilidades entre estados e municipios; a exigéncia de relatério
de gestao final, a ser preenchido pelo gestor do ente federado, o qual devera
detalhar a aplicagdo do recurso em nivel local, inclusive com prestacdo de
contas do uso por cada beneficiario, sendo as informacdes apresentadas
de responsabilidade do gestor, que respondera por elas nas esferas civil,
administrativa e penal. De todo modo, apesar das dificuldades contidas
na regulamentacdo, a LAB viabilizou a distribuicdo descentralizada de trés
bilhdes de reais para estados, Distrito Federal e municipios. O recurso deve
ser aplicado em a¢fes de apoio ao setor por meio de: (1) renda emergencial
mensal aos trabalhadores(as) da cultura, sendo a distribuicdo desse
recurso de responsabilidade dos estados e Distrito Federal; (2) subsidio
mensal para manutencao de espacos artisticos e culturais, sendo esse
recurso de responsabilidade dos municipios e Distrito Federal; (3) editais,
chamadas publicas, prémios, aquisicdo de bens e servicos vinculados ao
setor cultural e outros instrumentos destinados a manutencdao de agentes,
espacos e iniciativas; sendo esse recurso de responsabilidade dos estados,
Distrito Federal e municipios. (BRASIL, 2020a; BRASIL, 2020b)

Tal implementacdo trouxe para o centro das dinamicas artisticas um
fluxo de continuasmobilizacBes earticulacbesinternas paraaaplicacaodesses
recursos de forma que o processo demonstrasse uma lisura consistente,
bem como ele pudesse chegar as camadas sociais mais desassistidas.
Como bem conclui Semensato e Barbalho (2020), sobre a LAB demonstrar
um certo estimulo aos sistemas nacionais e municipais de cultura, quando

identificaram
indicios de que a LAB foi capaz de estimular o Sistema
Nacional de Cultural e os Sistemas Municipais de Cultura,
apos longo periodo de inércia, nos dados que apontam
crescimentos da adesdo, da criacdo de instituicBes
em ambito local e da interacdo dos gestores com a
Plataforma SNC. (SEMENSATO; BARBALHO, 2020, p. 105)

Junto com isso, se foi percebendo outras demandas do setor cultural
gue estavam com as deliberacBes e discussdes escassas, ou até mesmo



paralisadas, assim, entre os dias 17 e 18 de setembro de 2020, ap6s uma
série de encontros de articulagdo e fortalecimento da classe artistica local,
promoveu-se a Conferéncia Popular Intermunicipal da Ilha de Upaon-Acd,
com o tema llha Cultural: territérios de (r)existéncia. A conferéncia foi uma
articula¢do da sociedade civil organizada em féruns, sindicatos, organizacées
sociais, entre outros, dos municipios que compde a llha de Upaon-Aclé, e
gue ressurgiu neste momento de calamidade publica que assolou dentre
os tantos segmentos econdmicos, o setor criativo e cultural. A mobilizacao
se deu principalmente por conta da implementacdo da Lei Aldir Blanc (LAB)
em contexto local, que fez da conferéncia um espaco frutifero para discutir e
angariar encaminhamentos da classe artistica a respeito da LAB e de outras
demandas urgentes, para o poder publico.

Destaco aqui a discussdao do GT4 - Arte, Educagdo, Formacdo e
Juventude, que tinha como finalidade debater as questbes da arte-
educacao como um campo de a¢do para politicas publicas direcionadas ao
campo cultural e aquelas destinadas a juventude. Tal abordagem se dava
pela perspectiva da vivéncia com a Arte para uma formacdo integral de
ampliacdo do conhecimento estético, ético e da producdo artistica, além de
potencializar o acesso aos bens culturais e formacao de plateia. Dentre as
muitas proposicdes e encaminhamentos que se seguiu sublinho a seguinte
sequéncia de propostas que vislumbram uma efetiva comunhdo entre as
esferas da cultura e da educacao a partir da producao de eventos em formato
de festivais:

[1] Projetos que estabelecam parceira de escolas com
espacos culturais (oficinas, minicursos, apresentacdes);
[2] Incentivo s Festivais Artisticos Estudantis; [3] Cria¢do
de Circuitos Artisticos nas Escolas Publicas com diversas
modalidades artisticas; [4] Atividades de formagdo nas
escolas que visem palestras, concertos didaticos, etc.,
nao so para os alunos, mas também para professores,
gestores, diretores e coordenadores pedagogicos, no
sentidodeestabelecerumasensibilizacdoartisticanesses
espacos. (CONFERENCIA POPULAR INTERMUNICIPAL
DE CULTURA DA ILHA DE UPAON-ACU, 2020, s/p)

8 Compde a llha Upaon-AcU a capital maranhense Sdo Luis e os municipios que constituem
a sua regido metropolitana: Sdo José de Ribamar, Paco do Lumiar e Raposa.
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Percebe-se assimuma necessidade da classe artistica que também atua
no campo educacional, de proposi¢Ses que envolvam essas duas instancias
genuinamente propositoras de conhecimento - cultura e educacdo. Territério
este o qual parto para provocar o lugar da mediacdo cultural em contexto
maranhense.

Para que ida ao teatro possa se transformar em um habito como
outro qualquer a partir do movimento de “abertura e a sensibilidade para
abrir brechas de acesso ao seu pensar/ sentir, levando-se a tecer dialogos
internos que possam gerar amplia¢des, inquietacdes e novas relacdes”
(MARTINS, 2008, p. 15), se fez necessario a elaboragdao de novas estratégias
de acBes culturais que valorizem e incluem o espectador em outras formas
de expressdes compartilhadas em contexto maranhense, como bem citado
nas proposicdes advindas da Conferéncia Popular Intermunicipal de Cultura da
Ilha de Upaon-Ac¢u (2020). Diversos artistas vém recuperando essa ideia de
participacdo ao longo dos anos ao promover que a mediacdo teatral entre
em campo com o intuito de prosseguir com essas que sao uma das principais
funcionalidades do fazer artistico - a formacgdo de plateia, a constituicdo
cidada e a democratizacgao cultural.
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